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RESUMO

Esse trabalho explora a carreira e influéncia do contrabaixista brasileiro Sizdo
Machado, com foco principal na analise de sua performance no arranjo da musica Pedro
Brasil, composicao de Djavan, langcada no adlbum Seduzir de 1981. A andlise serd baseada na
transcrigdo realizada com o auxilio do aplicativo de inteligéncia artificial Moises. A pesquisa
busca entender a contribui¢cdo da linguagem musical de Sizdo Machado na cria¢do de Djavan
e seus elementos especificos no arranjo da musica. Além disso, o trabalho aborda brevemente
a carreira de Sizdo e sua colaboragdo com Djavan.

Palavras-chave: Sizdo Machado; Djavan; Seduzir; Contrabaixo ; Analise; Pedro Brasil.



ABSTRACT

The following text aims to explore the career and influences of brazilian bass player
Sizdo Machado, focusing primarily on an analysis of his performance during an arrangement
of the song Pedro Brasil, a composition by Djavan, released in 1981 in his album Seduzir.
The analysis will be based upon a transcription facilitated by the artificial intelligence app,
Moises. Mainly, the research aims to comprehend the contribution Sizdo Machado’s musical
language brought to the initial creation by Djavan and its specific elements present in the
arrangement of the song. Moreover, the following work intends to briefly explore Sizdo’s
artistic career and his collaboration with Djavan.

Palavras-chave: Sizao Machado; Djavan; Seduzir; Contrabass ; Analysis; Pedro Brasil.
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1 INTRODUCAO

Neste trabalho, propde-se uma imersao na figura do renomado baixista brasileiro,
Fernando de Jesus Machado Filho, amplamente reconhecido pelo nome artistico Sizdo
Machado. Abordaremos sua trajetoria musical e estilo marcante que exerceu no panorama da
Musica Brasileira.

O foco principal desta pesquisa consiste em uma analise da contribuig¢do singular de
Sizao Machado nas esferas ritmica, melédica e harmdnica em uma composi¢dao do artista
Djavan: Pedro Brasil. Essa cangdo, selecionada como objeto de estudo, servird como lente
através da qual poderemos investigar a profunda relagao artistica entre o baixista e Djavan.

A hipoétese central que norteara esta investigacao refere-se a influéncia da linguagem
musical de Sizdo Machado na criacdo de Djavan e que elementos especificos ele trouxe para
enriquecer o arranjo dessa musica.

O objetivo geral deste estudo ¢ conduzir um breve levantamento da carreira de Sizao
Machado e fazer uma anélise dos principais aspectos presentes na gravagao, revelando assim
quais pontos moldaram a sonoridade do samba-funk Pedro Brasil, presente no album Seduzir

de 1981.
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2 BIOGRAFIA

Sizdo Machado ¢ um nome de destaque no cenario musical, sendo um contrabaixista
renomado e respeitado ndo apenas no Brasil, mas também internacionalmente. Sua carreira €
marcada por uma contribuicdo Unica para a musica, que transcende as limitacdes de seu
instrumento, o contrabaixo. Sua versatilidade como musico lhe rendeu reconhecimento e
aclamagdo em todo o mundo, e¢ sua colaboragdo com uma impressionante lista de artistas
famosos ¢ testemunho de sua habilidade notavel.

Ao longo de sua carreira, Sizdo teve a oportunidade de compartilhar o palco e o
estudio com musicos iconicos, incluindo Djavan, Chet Baker, Elis Regina, Cesar Camargo
Mariano, Dori Caymmi, Milton Nascimento, Chico Buarque, Ivan Lins, Joyce, Airto Moreira,
Roberto Menescal, Familia Jobim, Paulo César Pinheiro, Paul Winter, Hendrick Merkins e
muitos outros. Sua capacidade de deixar sua marca em cada colaboragdo ¢ um testemunho de
sua musicalidade inconfundivel.

Sizdo Machado destaca-se por sua forma unica de explorar o contrabaixo, fato que
possibilitou o desenvolvimento de uma linguagem musical particular. Sua abordagem inclui
inovacdo, ritmo diferenciado e harmonias que ocasionalmente incorporam elementos de
outros instrumentos no contrabaixo. Essas caracteristicas contribuem para um estilo
facilmente reconhecivel, independentemente do género musical que esta sendo tocado.

O inicio da jornada musical de Sizdo Machado remonta a sua infancia, quando aos
seis anos comecgou a estudar piano com uma professora particular. Além disso, demonstrava
grande interesse pela bateria. Sua trajetoéria musical também foi influenciada por seu avo
materno, Juca Barreto, um flautista que tocava em uma orquestra da igreja. No entanto, foi
apenas aos 17 anos que Sizdo foi apresentado ao contrabaixo, um momento crucial que
mudaria seu futuro na musica.

Sua estreia profissional aconteceu quando se tornou musico da pe¢a Gota d'Agua, em
1977. Durante oito meses, mergulhou na atmosfera teatral, desenvolvendo ainda mais sua
musicalidade. Em seguida, participou de uma audig¢ao cujo proposito inicial era desconhecido
para ele. E apds alguns dias, descobriu que havia sido selecionado para integrar o grupo de
Elis Regina, uma das maiores cantoras da musica brasileira. Isso o levou a participar do

album Transversal do Tempo' e a adquirir uma valiosa experiéncia ao lado de Elis.

' sexto album ao vivo da Elis, langado em 1978 pela gravadora Phonogram.



12

Seu trabalho com Elis Regina foi transformador, proporcionando conhecimentos
profundos e ampla bagagem musical. Foi nesse contexto que ele aprimorou seu estilo,
incorporando influéncias de musicos como Luizdo Maia, baixista que teve enorme
importancia em sua carreira, sendo uma de suas principais influéncias.

Em entrevista a Rafael Ribeiro (cf. SIZAO MACHADO FALA SOBRE LUIZAO
MAIA - PARTE 1, 2009), quando perguntado sobre o inicio de sua trajetoria com Elis, Sizdo

deixa claro a importancia de Luizado Maia:

No ensaio, tinha um monte de musica que ele (Luizdo) tinha gravado. E tocando
com o pessoal, ja te levava um pouco a lembrar dos arranjos, e vocé sente que o
baixo ali tinha uma funcdo preponderante mesmo, entfo eu tentava me colocar
mais ou menos do jeito que dava, e deu certo por causa disso. E ai a Elis falou:
vocé gosta do Luizdo, né? O que vocé acha do Luizdo?, e eu falei: bicho, eu acho o
maximo, Luizdo pra mim € o cara. (MACHADO, 2009, MUSICORAFA).

Tempos depois, por indicagdo de Luizdo, Sizdo Machado se tornou membro da banda
de Djavan, também conhecida como Banda Sururu de Capote, uma colaboragdao que durou de
1980 a 1990 e que o viu contribuir para oito dos principais albuns da carreira do cantor. Essa
parceria com o musico alagoano solidificou ainda mais sua reputacdo como um
instrumentista talentoso e versatil.

Durante a década de 1980 até a de 1990, Sizdo também colaborou com uma série de
outros artistas renomados, incluindo Chico Buarque, Gal Costa, Ivan Lins, Rosa Passos,
Celso Machado e o lendério trompetista de jazz Chet Baker. Essa diversidade de colaboracdes
enriqueceu ainda mais sua experiéncia musical e contribuiu para sua crescente reputacdo
como um musico internacional.

Em 2001, Sizdo Machado langou seu primeiro album solo, intitulado Quinto
Elemento. Neste album, ele reuniu composi¢des proprias e musicas selecionadas ao longo de
sua carreira eclética. Um destaque notavel deste dlbum ¢ a musica Stanats, uma composi¢ao
inédita do maestro Moacir Santos, com arranjo de Nailor Proveta, que foi apresentada a Sizao
em 1990, em Los Angeles. A colaboracdo entre o baixista e Moacir Santos resultou na
gravacdo dessa musica inovadora, que foi incluida no album e apresentada com um arranjo
cuidadosamente elaborado.

O segundo album solo do baixista, langado em 2014, ¢ intitulado Bén¢do e ¢ uma

homenagem tocante ao maestro Moacir Santos. O album se destaca por sua formacao, que
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exclui instrumentos de harmonia, incluindo apenas saxofones alto e tenor, trombone,
contrabaixo e bateria. Essa escolha criativa resultou em uma sonoridade unica que captura a
influéncia duradoura de Moacir Santos em sua musica.

Além de sua carreira como artista e intérprete, Sizdo Machado também ¢ um
educador. Ele ministra aulas de contrabaixo elétrico e acustico na EMESP e faculdade Souza
Lima, compartilhando seu conhecimento e experiéncia com as geracdes mais jovens de

musicos.

2.1 DISCOGRAFIA SELECIONADA

Sizdo Machado — Béng¢do (2014); Sandro Haick — Kako (2012); Renato Braz, Z¢
Renato e Sizdo Machado — Papo de Passarim (2011); Dori Caymmi — Poesia Musicada
(2010/11); Sizdo Machado — Quinto Elemento (2001); Belchior — Auto-retrato (1999); Joyce
— Ilha Brasil (1994); Claudio Guimaraes — Se demorar eu espero (1994); Joyce — Live at the
Mojo Club (1994); Rosa Passos — Festa (1993); Batacotd — Batacoto (1992); Ivan Lins — 20
anos (1992); Alaide Costa — Alaide canta Tom Jobim (1991); Guinga — Simples e Absurdo
(1991); Djavan — Cigano (1989); Djavan — Bird of Paradise (1988); Gal Costa — Roma
(1988); Djavan — Maga (1987); Gal Costa — Azul (1986); Fil6 Machado — Filo (1986); Djavan
— Meu lado (1986); Chet; Baker e Rique Pantoja — Chet Baker & Rique Pantoja (1985);
Djavan — Lilas (1984); Djavan — Luz (1982); Djavan — Seduzir (1981); Djavan —
Alumbramento (1980); Elis — Transversal do Tempo (1978)

3 0 ALBUM SEDUZIR

No periodo entre 1981 e 1982, Djavan atravessou uma fase de grande
reconhecimento, marcada ndo apenas por prémios de destaque, como o de melhor compositor
pela Associagdo Paulista dos Criticos de Arte, mas também pelo langamento do album
Seduzir. Esse disco ndo apenas solidificou sua posi¢do no cendrio musical brasileiro, mas
também representou um ponto crucial em sua trajetdria artistica.

Seduzir foi mais do que um mero langamento; foi um album que agiu como um elo
entre as diversas fases de Djavan, desde seus primeiros passos na musica até sua incursdo na

sonoridade brasileira. Nele, encontramos uma misceldnea de elementos que refletem a
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evolucdo do artista ao longo de seus trabalhos anteriores, servindo como um ponto de
convergéncia para suas experiéncias musicais.

No ambito das composigdes, o album apresentou um leque diversificado de estilos e
nuances. Faixas como Pedro Brasil se destacam pela complexidade ritmica, fluidez melddica
€ uma poesia que transcende o comum. Djavan também manteve sua pratica de colaboracdes,
estabelecendo parcerias memoraveis, como com Cacaso em Morena De Endoidecer e Aldir
Blanc na criagdo do samba carioca Extase. A faixa Jogral, fruto da colaboragao com Filo e
José Neto, explorou temas autobiograficos, conectados a vivéncia nordestina do artista no Rio
de Janeiro. (cf. SUKMAN, Hugo. Seduzir. Djavan.)

Além das composicdes emblemadticas, Seduzir apresentou ao publico duas musicas
que se tornaram classicos da musica brasileira: 4 I/ha, impulsionando a popularidade de
Roberto Carlos no Brasil, e Faltando Um Pedago, posteriormente sucesso na voz de Gal
Costa. Esse album solidificou Djavan como um compositor com uma assinatura pessoal
unica, transcendendo modismos temporais ¢ demonstrando a diversidade e a evolugdo de sua
carreira.

A repercussdo critica foi amplamente favoravel, com a Allmusic’, por exemplo,
atribuindo a Seduzir a mais alta avaliacao possivel. O critico Alex Henderson nao hesitou em
comparar as composicdes e o estilo musical de Djavan a icones globais como os Beatles e
Stevie Wonder, evidenciando a profundidade e a relevancia do trabalho. Além disso, o album
também marcou o surgimento da primeira banda propria de Djavan, Sururu de Capote,
composta por musicos talentosos que contribuiram significativamente para enriquecer ainda

mais sua trajetoria musical.

2 Base de dados em metadata sobre musica, parte do grupo All Media Guide.
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4 O SAMBA-FUNK PEDRO BRASIL

4.1 CONTEXTO HISTORICO

O samba-funk foi um subgénero musical que teve origem no final dos anos 1960
através da combina¢ao do samba brasileiro com o funk norte-americano. Essa mistura foi
liderada pelo pianista Dom Salvador® e seu grupo Aboligdo, mais tarde conhecido como a
Banda Black Rio. Essa jun¢do de estilos musicais diferentes gerou interesse na época.

O grupo Aboli¢do introduziu essa fusdo de maneira inovadora, o que resultou em uma
sonoridade distinta que conquistou parte do cenario musical da época. A combinagdo entre a
batida do funk e a melodia do samba, embora tenha alcangado ouvintes de diferentes origens.

A transi¢cdo do grupo Aboligdo para a Banda Black Rio foi um ponto de mudanca para
o samba-funk, consolidando-o como um subgénero musical com suas particularidades.

O legado de Dom Salvador e da Banda Black Rio ¢é relevante na musica
contemporanea, sendo que o samba-funk continua presente e serve como forma de expressao
dinamica. Sua influéncia pode ser observada na musica atual, onde fragmentos e ideias do
samba-funk ainda sdo reinterpretados.

Segundo o baterista Gerson Lima Filho (cf. Ritmo Samba Funk - Pegue Esse Groove
#60, 2018) existem algumas condugdes classicas para o subgénero samba-funk, que podem

ser apresentadas das seguintes formas:

Figura 1 - Exemplo de condugdo de Samba-Funk

N e e B e e e B e e e S - —

Bateria —H o o

Fonte: Gerson Lima Filho

% Influente musico brasileiro, teve grande importancia para o que é conhecido como samba-jazz carioca e
samba-funk, misturando ritmos do funk americano ao samba. Mudou-se para os EUA, tocando com grandes
nomes e langando albuns, ganhando reconhecimento nos anos 90 pela musica negra brasileira.

O artista foi amplamente reconhecido e condecorado por trabalhos como o album Som, Sangue e Raga (1971).
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Figura 2 - Exemplo de condugio de Samba-Funk

Y e V)

» »

Bateria

Fonte: Gerson Lima Filho

4.2 PEDRO BRASIL

Um exemplo dessa influéncia gerada por esses grandes nomes da musica brasileira ¢ o
samba-funk Pedro Brasil, de Djavan, faixa que abre seu quarto disco, Seduzir.

A musica foi gravada por Djavan na voz e violao, Sizdo Machado no contrabaixo, T¢o
Lima na bateria e tamborim, Luiz Avellar no piano, Café na percussdo, Z¢ Nogueira nos
saxofones alto e soprano, Moisés no trombone e Marquinhos nos saxofones alto e tenor. A
forma da musica ¢ a seguinte: intro, A (14 compassos), A2 (16 compassos), B (14
compassos), A3 (20 compassos), C (14 compassos), ponte (6 compassos), A (14 compassos),
A2 (16 compassos), B (14 compassos), A3 (20 compassos), C (fade out).

Em entrevista realizada com Sizdo, podemos compreender um pouco mais sobre o
processo de gravagao dessa faixa.

Segundo o mesmo, toda a gravagdo da se¢ao ritmica foi realizada a partir de uma guia
de voz e violdao gravada por Djavan. Sizdo tocou livremente com a harmonia e forma da
musica decorada por ele, fator que explica tal abordagem utilizada pelo baixista na conducdo
da faixa

Sizao utilizou como equipamentos para essa gravacao dessa faixa um baixo de 1978
modelo jazz bass da marca Gherson (4 cordas). E para a captagdo, contou apenas com a mesa
de som e seu instrumento, ndo utilizando um amplificador.

Os elementos de sopro e cordas da musica foram adicionados posteriormente.
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5 ANALISE DA CONDUCAO DE CONTRABAIXO DE PEDRO BRASIL

5.1 PADROES RITMICOS

Analisando a linha de contrabaixo tocada por Sizdo, percebemos que se cria um
padrdo comum entre algumas passagens da musica. O baixista explora diferentes células
ritmicas na condugdo, porém, ao analisarmos cada uma das figuras retratadas a seguir,
notamos a frequente utilizacdo de quatro semicolcheias por tempo, que na maior parte das
vezes da sustentacdo para a fundamental do acorde e em outros momentos ¢ usada na criagao
de frases.

Observando os trechos abaixo, podemos compreender um pouco da abordagem de
Sizdo, onde utiliza em boa parte da musica grupos de quatro, trés e duas semicolcheias no

meio da condu¢do, muitos deles com repeticdo de notas.

Figura 3 - Trecho entre os compassos 9 e 13 da linha de contrabaixo de Sizao.

Bb7(#11add9) C% E7(#5) Fmaj7 Bb7(#$11add9)
9 —m
==ﬁ by % Y (B

H -

X}
X
[ 18
BT
[ 1RN

o)
y
Z

N
Lvy
]

[\

BT

e

\. J

Fonte: do proprio autor.

Figura 4 - Trecho entre os compassos 21 e 24 da linha de contrabaixo de Sizdo.

21 E1(85) Fmaj7 ' Bbf(#}ladd% _C%
N e~ =
) i;::;:;i' | 4 e
2z o o
el deer P v = |

Fonte: do proprio autor.



Figura 5 - Trecho entre os compassos 50 e 53 da linha de contrabaixo de Sizio.

Co% E7(#5) Fmaj7 Bb7(f11add9)
50 @ - 8] S ©
‘ | » '7 . 00 g 9
' ﬂ: I T P Py
I et = :
Fonte: do proprio autor.
Figura 6 - Trecho entre os compassos 74 ¢ 77 da linha de contrabaixo de Sizdo.
Ebmaj7/G Ab7(B11add9) Figg 7 Fto
74 ( ) ——————
passeepes
o) = < | ¥ LV'J :-I > [~ PP .
) 1) < bl ol ol LT il ol 20 Y
Z i = =
9o oo ®
— L ) e—

Fonte: do proprio autor.

Figura 7 - Trecho entre os compassos 82 e 86 da linha de contrabaixo de Sizio.

82 EbMaj7/G

F7(add9) B Bb7 F7(add9)
® s ———FA
o fEm S e EESAdD
e i P = = %
siiakalielei == =
Fonte: do proprio autor.
Figura 8 - Trecho entre os compassos 123 e 127 da linha de contrabaixo de Sizdo.
A7(b13) D7(add9) G7(addo) Gm?7(addin C7(add9)
123 . e r N
) y 3V rs
S s pale i SSiescme=cts
P gtee tr Eaczgg Z —

Fonte: do proprio autor.

\.




Figura 9 - Trecho entre os compassos 129 e 131 da linha de contrabaixo de Sizdo.
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12]3|,7(add9) Em?7(add9) A7(b13)
b ] ( )
) :
e —
} o T e — &

Fonte: do proprio autor.

Figura 10 - Trecho entre os compassos 156 e 159 da linha de contrabaixo de Sizéo.

156 Fm’ Ffo EbMaj7’/G Ab7(#11addo)
= 3 f — p— ~
_q:—_‘l [ r—| f [ - <
v A— = 7R .' o S 173 7T
[ ¢ \;L’
Fonte: do proprio autor.
Figura 11 - Trecho entre os compassos 161 e 165 da linha de contrabaixo de Sizao.
161 F#° EbMaj7/G A%Fm7 ) F#°  fade out.....
' ) = o = ==
== a . 2y =
7 pes 12 o 7 -
'T'_. - B J \s F _.\_/ === #_._. ~

Fonte: do proprio autor.
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Outro padrio ritmico notado durante a musica sdo os trés ultimos compassos da se¢ao

A2, que antecedem a se¢do B da musica.

Figura 12 - Trecho entre os compassos 33 e 35 da linha de contrabaixo de Sizao.

33  Am’Abm’ Gm’ (C7(addy)
): E | [ — < —
Z | i | Vi | / /
J i ° =
N~

Fonte: do proprio autor.

Figura 13 - Trecho entre os compassos 117 e 119 da linha de contrabaixo de Sizdo.

117  Am’Abm’ Gm’ (C7(addv)
e S o o
@ 2 oo 7 —
o S

Fonte: do proprio autor.

5.2 ACORDES

Durante a condugao, conseguimos observar a utilizacao de acordes para compor a

harmonia da musica.

Nas figuras abaixo, identificamos o uso da fundamental e da sétima menor nos

acordes de Am7(b5) e Ab7(#11).

Figura 14 - Trecho entre os compassos 15 e 17 da linha de contrabaixo de Sizao.

. Cm/Bb _I/Ani
RS 3

|4 Y |
4 |

7 D T T
r —
\, J

Fonte: do proprio autor.

(b5) Ab7(B11) |
. > »

T
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Figura 15 - Trecho entre os compassos 29 e 31 da linha de contrabaixo de Sizéo.

Cm/Bb [ Am705 Ap7(1D)
29 o o be 1
EYSIPY SN S e |
J > [ T 1y
7 P:ru 1 \bl._

Fonte: do proprio autor.

Figura 16 - Trecho entre os compassos 100 e 101 da linha de contrabaixo de Sizao.

Am7b5  Ap7(EID
100 (& e = |

Fonte: do proprio autor.

Na figura abaixo, observamos a utilizagdo da fundamental e da décima primeira no

acorde de A7(b13), que chega por uma antecipacao.

Figura 17 - Trecho entre os compassos 38 e 39 da linha de contrabaixo de Sizao.

3g Em7(add9) 7(b13)
— EVA—;q_n:T. —_—

=)o wte Aii’,:

7
.4

*-=F".| nin

Fonte: do proprio autor.
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Na figura abaixo, observamos o uso da fundamental e da sexta maior do acorde de

Fm6, que também chega por uma antecipacao.

Figura 18 - Trecho entre os compassos 48 e 49 da linha de contrabaixo de Sizao.

D7 Fm®

48 ———

- ,F_ £

)= =
e

Fonte: do proprio autor.

Figura 19 - Trecho entre os compassos 132 e 133 da linha de contrabaixo de Sizao.

D7 Fm?®
132 —
. P 2
©): '.é[ o 1]
]

Fonte: do proprio autor.

Nas figuras abaixo, foram utilizadas a fundamental junto com a sétima maior, sétima

menor (como nota de passagem) e sexta maior no acorde de Fma;j7.

Figura 20 - Trecho do compasso 52 da linha de contrabaixo de Sizao.

Fmaj7

2 |7 53d
e E —1
= — [ 2

Fonte: do proprio autor.
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Figura 21 - Trecho do compasso 136 da linha de contrabaixo de Siz&o.

Fmaj7

136 7@1
e
‘ <d

7
Fonte: do proprio autor.

Abaixo, vemos a utilizacdo da terca maior ¢ da sexta maior do acorde de
Bb7(#11add9), tocadas por meio de um harmdnico natural

Figura 22 - Trecho do compasso 57 da linha de contrabaixo de Sizao.

Bb7(#11add9)

57 @

Fonte: do proprio autor.

Na sequéncia a seguir, ¢ utilizada uma série de acordes, em sua maioria fundamentais,

sendo tocadas com sétimas ou tergas em sequéncia.

Diferentes acordes utilizam combinagdes distintas de notas. Por exemplo, o acorde
Fm6 usa a fundamental e a sétima menor, enquanto o Bb7(add9) incorpora a fundamental, a
décima primeira (como nota de passagem) e a terca maior. O Eb6/9 usa a fundamental ¢ a
sétima maior, enquanto o Abmaj7(#11) utiliza a fundamental e a terca maior. O Dm7(b5)
apresenta a fundamental e a sétima menor, enquanto o G7(b13) incorpora a fundamental e a
terca maior. O Cm7(add9) utiliza a fundamental e a sétima menor, e o Ab7(#11add9) usa a

fundamental e a ter¢a maior.
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Figura 23 - Trecho entre os compassos 147 e 155 da linha de contrabaixo de Sizdo.

1 Fm6 Bp7(2dds) Eb%
petey ( NN =) f——m)
- sz = e o r I.p_ o -
raY )
) e = C—
e - . . X = ;
Abmaj7(§11) Dm’(b5) G7(b13) Cm7(add9) Ab7(#11add9)
151 — — <
T ;‘ﬁ -y B a— -
e
7 a - » » - —
ol | = "‘_“' ?_

Fonte: do proprio autor.

A seguir, vemos a ter¢a maior sendo tocada juntamente com a sétima menor do acorde

de E7(#5).

Figura 24 - Trecho do compasso 91 da linha de contrabaixo de Sizao.

91 E7(#5y=

Zz

-r oe ¥ _
_— _—

Fonte: do préprio autor.
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5.3 ANTECIPACOES

Como explica Carlos Almada em seu livro sobre harmonia funcional ao tratar do
assunto antecipagdes: “trata-se de uma nota estrutural, relativa a um determinado acorde, que
¢ articulada antes do momento "certo", ainda sobre o primeiro acorde da sequéncia.”

(ALMADA, 2009, pg. 95).

A seguir veremos alguns exemplos de antecipacdes tocadas por Sizdo no decorrer da

musica.

Na maioria das antecipagdes, notamos a presen¢a da fundamental do acorde, com

excegdo das antecipagdes onde o baixista toca acordes.

Figura 25 - Trecho entre os compassos 11 e 12 da linha de contrabaixo de Sizao.

11 E7E5 Fmaj7
1 h‘
S e Fa——
Z - D X
¢ o 4 o 4 L4
1
Antecipa a
fundamental

Fonte: do proprio autor.

Figura 26 - Trecho entre os compassos 13 e 18 da linha de contrabaixo de Sizao.

Bb7(B11add9) 'y 7(add9) Cm/Bb Am7(b5) | Ab7(H11) G7(add9)
13 E! » [ \.
' cn . EPE[E Y
e ] s —— —_ 4. - \
R\_
75 x I I <7 r ¥ I o 5 ~hi
g ——" N—
0 @ 0 & =
) Antecipa a Antecipa a Antecipa a :
Antecipa a fundamental sétima menor  fundamental e a gnt(f;mW 2 l
fundamental sétima menor Lo

Fonte: do proprio autor.



Figura 27 - Trecho entre os compassos 21 e 22 da linha de contrabaixo de Sizao.

21 E7(#5 Fmaj7

=== ==
4 o @ 4 o & |‘\/d'\| = —

2ty

Antecipa a
fundamental

| 18

Fonte: do préprio autor.

Figura 28 - Trecho entre os compassos 24 e 27 da linha de contrabaixo de Sizao.

26

24 CY% E7(#5) Fmaj7 Bb7(§11add9)
iﬂ : - .A o d- — S J v > il g — I
S 1 J_ | bl o | il
{}0 [ S ——
. Antecipa a
Arfecipa Antecipa a fundarrrl)ental
ter¢a maior fundamental
Fonte: do proprio autor.
Figura 29 - Trecho entre os compassos 29 e 32 da linha de contrabaixo de Sizao.
Cm/Bb Am7(bs) 7(811) G7(addo)
29 s o
o E £ =
o) L& -
/'. '-'7 I - 7 N iI ] I } o
7 = ' 7] e PO He——
— vr ) o " -
.ﬁ Antecipa a O
Antecipa a sétima menor ~ AAntecipa a
fundamental e a fundamental

sétima menor

Fonte: do proprio autor.
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Figura 30 - Trecho entre os compassos 35 e 36 da linha de contrabaixo de Sizao.

35 C7(add9)

Fmaj7

o)
*

\tr

—

—

l\—/l

&

Antecipa a

fundamental

Fonte: do proprio autor.

Figura 31 - Trecho entre os compassos 38 e 42 da linha de contrabaixo de Sizao.

Em7(add9) 7(b13) D7(add9) G7(add9) Gm7(addin)
» ehels e —
P : T ece T
* i e [ Te [ [T ===
& \5 Py J
Antecipa a Antegipa a i Antecipa a
fundamental e a fundamental fundamental fundamental

sétima menor

Fonte: do proprio autor.

Figura 32 - Trecho entre os compassos 47 e 48 da linha de contrabaixo de Sizao.

17 A7(b13) D7 Fmb
. el
z . B —
: —— =
——— ﬁ ﬁ
Antecipa a Antecipa a
fundamental fundamental e

Fonte: do proprio autor.

a sexta maior



Figura 33 - Trecho entre os compassos 51 e 52 da linha de contrabaixo de Sizao.

E7(#5) Fmaj7
51 >
2 il -
2 - @«
! | -
Antecipa a
fundamental

Fonte: do proprio autor.

Figura 34 - Trecho entre os compassos 59 e 61 da linha de contrabaixo de Sizao.

59Cm/Bb Am7b5 AT

o= ==

> d— LF e -
| R | S
& i
Antecipa a Antecipa a

fundamental fundamental

Fonte: do proprio autor.

Figura 35 - Trecho entre os compassos 63 e 70 da linha de contrabaixo de Sizao.

28

Gbo Emé  Bb7(add9) Eb6h  Abmaji#1) Dm7bs)  G7(b13) Cm7(addy)

. Feie £ o » o (o u] *
e e el [ le e [3 . o do
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E ] = l) 1

@ Anteci[g a o & ﬁT &
fundamental e

a sétima maior

Antecipa a
fundamental e a
sétima menor

Fonte: do préprio autor.

Antecipq 3 Antecipaa Antecipaa Antecipaa
terca maior f,ndamental terga maior fundamental
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Figura 36 - Trecho entre os compassos 71 e 72 da linha de contrabaixo de Sizao.

71 Ab7(#11add9) B
= . 7N
12 o —
&
Antecipa a
fundamental

Fonte: do proprio autor.

Figura 37 - Trecho entre os compassos 77 e 82 da linha de contrabaixo de Sizao.

-7 F#° E|,maj7/G Ab7($11add9) Fm? Fto Ebmaj7/G
=] Ef‘
it e S TR T e e =
o= e 1 — :JF—J_J_W i g{e sfe-e-e
. @
Ante&pa a AntéCipa a Anteglpzlz B
nota do baixo fundamental nota do baixo

Fonte: do proprio autor.

Figura 38 - Trecho entre os compassos 83 e 86 da linha de contrabaixo de Sizao.

83 F7(add9) ! Bb? F7(addo)
T e
= g === === | J <o 2,
(- —
— f : : !
— =
Q. .
Antecipa a Antecipa a
fundamental fundamental

Fonte: do proprio autor.
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Figura 39 - Trecho entre os compassos 87 e 90 da linha de contrabaixo de Sizao.

87 Bb7 F7(addo) Bb7 B% C%
o < i =I il I E ! ; | A | . | F
_—= f SE he | o e te{* - or—®
%%J @ €
Antecipa a Antecipa a Antecipa a
fundamental fundamental fundamental
Fonte: do proprio autor.
Figura 40 - Trecho entre os compassos 91 e 92 da linha de contrabaixo de Sizdo.
91 E7#5) = Fmaj7
I |
: o —|—
Z Y i ok, |
r - | : v- |
@
Antecipa a
fundamental
Fonte: do proprio autor.
Figura 41 - Trecho entre os compassos 95 e 98 da linha de contrabaixo de Sizao.
95 E7(85) Fmaj7 Bb7(#11add9) Cm7(add9) b
o) ——Eﬁ J_J F:: Aép q r U r
7 < ghe o be (# [ #
= o (o7 ZSS2S =
= Q. iy
a Antecipa a Antecipa a
Antecipa a fundamental fundamental
fundamental

Fonte: do proprio autor.



Figura 42 - Trecho entre os compassos 99 e 101 da linha de contrabaixo de Sizdo.

Cm/Bb Am7(b5 7($11) G7(add9)
99 ~
: - - = |
7 f i = N
— i \.—/ - L ﬁ - I q > Y\
ﬁ Antecipa a ﬁ
Antecipa a sétima menor Antecipa a
fundamental fundamental

Fonte: do proprio autor.

Figura 43 - Trecho entre os compassos 105 e 106 da linha de contrabaixo de Sizao.

105 E7(45) Fmaj7
|
.): o ' o —
. - - - [ — ——
E — | a l
Antecipa a
fundamental

Fonte: do proprio autor.

Figura 44 - Trecho entre os compassos 109 e 111 da linha de contrabaixo de Sizdo.
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109 E7(85) /_3* Fmaj7 Bb7(#11add9)
i. — 1 ) L‘ i ??I__P'PI ——]
i -r i o |9 _* o | —|
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Fonte: do proprio autor.



Figura 45 - Trecho entre os compassos 113 e 115 da linha de contrabaixo de Sizdo.

Cm/Bb Am7(k5) Ab7($11)
113
- T s > hﬂ_
S e ==
iy i)
Antecipa a Antecipa a
fundamental fundamental

Fonte: do préprio autor.

Figura 46 - Trecho entre os compassos 119 e 122 da linha de contrabaixo de Sizao.

119 (C7(add9) Fmaj7 Bh7(add9) Em?7(add9)
O | 1 1 ; [ -
- %% * v e & & & &
< ity
Antecipa a Antecipa a
fundamental fundamental

Fonte: do proprio autor.

Figura 47 - Trecho entre os compassos 124 e 126 da linha de contrabaixo de Sizéo.

D7(add9) G7(add9) Gm?7(addi1)
124
— ._./_\. £ £ x o
rAY | |
= | @ i
Antecipa a Antecipa a
fundamental fundamental

Fonte: do proprio autor.




Figura 48 - Trecho entre os compassos 129 e 130 da linha de contrabaixo de Siz&o.

Bb7(addo) Em7(add9)
129
|j Sr— —
o) : .
i
| 5 Caa S
Antecipa a

terca menor

Fonte: do proprio autor.

Figura 49 - Trecho entre os compassos 131 e 133 da linha de contrabaixo de Sizao.

7(b13)
i D’ __Fm®
r I
‘}: o] [ d b o
y.d *E.I J
o ~—~ & O )

Antecipa a Antecipa a
fundamental fundamental e a

sexta maior

Fonte: do proprio autor.

Figura 50 - Trecho entre os compassos 139 e 142 da linha de contrabaixo de Sizéo.

139 E7(85) Fmaj7 Bb7($11add9) Cm7(add9)
FT= — — = b . -

0 o I P 1 L ]
I e e
- v s FI"?T ——— 'y 3

& Antecipa a
Antecipa a fundamental
fundamental

Fonte: do proprio autor.



Figura 51 - Trecho entre os compassos 143 e 146 da linha de contrabaixo de Sizdo.
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Fonte: do proprio autor.
Figura 52 - Trecho entre os compassos 148 e 151 da linha de contrabaixo de Sizdo.
. Fm® Bb7(add9) Eb%% Abmaj7(11)
. g 2| & e (£ & » (& & P
“)—. o — Ve E— o !
= I - | | . -
' 7N — [ L ;ﬂ ny
Antecipa a Antecipa Antecipa a
décima primeira terga maior terca maior
Fonte: do proprio autor.
Figura 53 - Trecho entre os compassos 151 ¢ 156 da linha de contrabaixo de Sizdo.
Abmaj7(¥11) Dm7(b5) G7(b13) Cm7(add9) Ab7(B11add9)  Fpy7
151
o e [ ‘\_'_ > r P/_—?./ﬁ-—\ . .Apa——\F | & e 1
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14 D T g D X KD [ 1
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8 s v
Antecipa a Antecipa a Antecipa a Antecipa a iy

sétima menor  terca maior sétima menor terca maior  Antecipaa
fundamental

Fonte: do proprio autor.
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Figura 54 - Trecho entre os compassos 157 e 158 da linha de contrabaixo de Sizio.

157 F#° EbMaj7/G
5}: o § <
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f

Antecipa a
nota do baixo

Fonte: do proprio autor.

Figura 55 - Trecho entre os compassos 163 ¢ 164 da linha de contrabaixo de Sizao.

163 Ab7(#11addy) F?
b ¢ o —
2t
Antecipa a
fundamental

Fonte: do proprio autor.

Como podemos observar nas figuras anteriores, com excec¢do da figura 47, notamos
que todas as outras seguem o mesmo padrdo de antecipacdo, sendo sempre antecipada na
ultima semicolcheia do compasso anterior ao acorde, fato que pode ser explicado ao

compararmos a conducao de contrabaixo com a conducao de bateria, tocada por Téo Lima.

Na figura seguinte, podemos enxergar com mais precisdo essa interacdo entre o
baixista e o baterista. A condu¢@o de bateria segue um padrdao quase inalterado durante as
sessoes da musica, onde ocorrem ataques na ultima semicolcheia do segundo tempo de alguns

compassos, Como podemos Ver a seguir.
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Figura 56 - Trecho de comparagdo entre as linhas de baixo e bateria.
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Fonte: do proprio autor.



5.4 CONDUCAO DO SAMBA
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A secdo B da musica, entra em uma conduc¢do conhecida popularmente como samba

“reto”, ou samba tradicional, onde os instrumentos da se¢do ritmica* mudam sua abordagem e

deixam de tocar o samba-funk.

Usando como referéncia alguns métodos de estudo de contrabaixo no samba, como

por exemplo o método Musica Brasileira para Contrabaixo de Adriano Giffoni, encontramos

uma linguagem “padrdo”, facilmente identificada como conducio de samba no baixo, como

podemos ver no exemplo a seguir retirado do livro:

Figura 57 - Trecho retirado do livro Musica Brasileira para Contrabaixo

SAMBA

O samba ¢ tocado no compasso 2/4 ¢ uma de suas caracteristicas mais marcantes ¢ ler uma acentuagao no
segundo tempo.

-+ —

C
Trilha 06| X5 i"ﬁ ‘:_-J‘—Hri-‘j HF—

M7 o\

4

Esta ¢ a divisdo ritmica tipica do samba ¢ o baixista deve tocar a primeira ¢ a ultima semicolcheias de cada
tempo, usando a segunda ¢ a terceira apenas como apoio, com notas mortas.

Dm7

Trilha 07J

Fonte: Musica Brasileira para Contrabaixo - Adriano Giffoni (pg.13)

Seguindo esse padrao e recriando um trecho da linha de contrabaixo de Pedro Brasil,

tocada por Sizdo Machado, podemos fazer uma breve comparacao e notar as diferengas entre

0 que ¢ comumente tocado por baixistas como uma divisao ritmica padrao e o que ¢ tocado

por Sizdo Machado, como esta sendo retratado na figura a seguir:

4 No Brasil, é popularmente conhecida como “cozinha”, representa uma série de instrumentos musicais,
geralmente dois ou trés, que tém a fungdo primordial de manter o ritmo na execugao musical, além de
acompanhar outras partes da composigao.



Baixo 1

Baixo Sizao

Baixo 1

Baixo Sizao
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Figura 58 - Comparagdo de condugdes de samba

Fmaj7 Bb7(add9) Em?7(add9) A7(b13)

: - ‘ SE =
L LS - =

Fmaj7 Bb7(add9) Em?7(add9) AT(b13)

s e rre =
- I ] 1 I

e ¢ = . ~
5 D7(add9) G7(add9) Gm?7(add1) C7(add9)
3 >  —
o g —— = - : : B
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Fonte: do proprio autor.
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6 CONCLUSAO

Ao estudar a contribui¢do de Sizdo Machado na musica Pedro Brasil de Djavan, esta
pesquisa revelou nuances cruciais da influéncia do baixista no samba-funk do album Seduzir
de 1981. Através de uma andlise minuciosa, foram identificados elementos especificos na
performance de Sizdo, como antecipagdes, padrdes ritmicos e acordes que enriqueceram a
tessitura ritmica, melddica e harmonica da composicao.

Conseguimos também descobrir um pouco sobre o processo de gravagdo dessa faixa,
desde os equipamentos utilizados pelo baixista até elementos que moldaram o arranjo da
musica.

Também foi feita uma breve comparagdo da abordagem de Sizdo e do que ¢
popularmente conhecido como o “padrao” do contrabaixo no samba.

Esta investigagdo oferece um olhar detalhado sobre a colaboragdo entre Sizdo e
Djavan, evidenciando como a linguagem musical do baixista se faz Gnica e importante para a

composi¢ao.
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ANEXO - TRANSCRICAO DA LINHA DE CONTRABAIXO DE PEDRO BRASIL

Pedro Brasil

Seduzir - Djavan (1981)

Compositor: Djavan
Linha de Baixo: Sizao Machado
Transcri¢do: Guilherme Gandolfo
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ANEXO - LEAD SHEET DA MUSICA PEDRO BRASIL
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