FACULDADE E CONSERVATORIO SOUZA LIMA

PHELIPE LEWIS SILVA DE SOUSA

ANALISE DO SOLO DE BLUE MITCHELL NA MUSICA STABLEMATES, DE
BENNY GOLSON

Sédo Paulo
2021



PHELIPE LEWIS SILVA DE SOUSA

ANALISE DO SOLO DE BLUE MITCHELL NA MUSICA STABLEMATES, DE
BENNY GOLSON

Trabalho de Conclusédo de Curso apresentado
na Faculdade de Musica Souza Lima, como

requisito para a obtencdo do titulo de
Bacharel.

Orientador: Prof. Ms. Douglas Fonseca

Sao Paulo
2021



Sousa, Phelipe Lewis Silva de.

Anélise do solo de Blue Mitchell na musica Stablemates, de
Benny Golson. / Phelipe Lewis Silva de Sousa. - 2021.
37 f. ilust.

Inclui Anexo.

Trabalho de Concluséo de Curso (Graduagdo) apresentadoa
Faculdade Souza Lima, S&o Paulo, 2021.

Area de Concentragio: Composico.
Orientador: Prof. Me. Douglas Fonseca.

1. Mitchell, Blue. 2. Stablemates. 3. Improvisacéo. 4.
Trompete. I. Fonseca, Douglas (orientador). 1l. Titulo.

Bibliotecaria responsavel: Daniela da Silva Oliveira CRB 8/10189




Associacdo de Ensino Superior de Musica

// Faculdade de MUSICé Rua: Maria Figueiredo, 560

Paraiso — Sao Paulo

P CEP: 04002-003
: SOUZA L | MA CNPJ: 09.126.883/0001-55

)

ATA DE DEFESA DE TRABALHO DE CQNCLUSAO DE CURSO DE MUSICA
DA FACULDADE DE MUSICA SOUZA LIMA

As 13 horas do dia 17 do més de dezembro de 2021, reuniu-se nas dependéncias da
Faculdade de Musica Souza Lima a banca examinadora constituida pelos docentes Prof..
DANIEL D’ALCANTARA e Prof. JARBAS BARBOSA para proceder a avaliacdo do Trabalho de
Conclusdo de Curso intitulado ANALISE DO SOLO DE BLUE MICHELL NA MUSICA
STABLEMATES, DE BENNY GOLSON, do aluno PHELIPE LEWIS SILVA DE SOUZA.

Ap0s a exposigcao oral, o candidato foi arglido pelos componentes da banca que reuniram-se
reservadamente e decidiram pela Aprovacao da monografia.

Nada mais havendo a tratar, eu, Prof. Me. Douglas Martins Costa Fonseca, secretario
designado, lavrei a presente ata, que apés lida foi por todos assinada.

Orientador
Prof. Me. Douglas Martins Costa Fonseca

Prof. JARBAS BARBOSA

Prof.. DANIEL D’ALCANTARA



AGRADECIMENTOS

Em primeiro lugar, a Deus por me conceder o direito a vida e a oportunidade de
estudar o que mais amo. Aos meus pais, Levi e Neiza, que sdo a minha maior referéncia e
sustentam os meus sonhos, por mais dificeis e improvaveis que pare¢cam, ao meu irmdo, Levi,
e aos meus familiares, amigos e professores pelo convivio e aprendizado diario, e ao
professor Mario Cunha, que me concedeu uma bolsa de estudo na faculdade Souza Lima,
facilitando assim a realizagé@o deste sonho. Em especial, aos professores Daniel D’Alcantara e

Douglas Fonseca que muito me ajudaram.



RESUMO

Este trabalho teve por finalidade investigar a linguagem improvisacional do musico
trompetista Blue Mitchell na musica Stablemates, de Benny Golson. Para tal, foram eleitos
quatro elementos principais, que sao reiterados durante o solo, dos quais € feita uma analise

buscando entender a coesao presente no discurso musical do improvisador.

Palavras chave: Blue Mitchell, Stablemates. Improvisacdo. Trompete.

ABSTRACT

This work aimed at investigating the improvisational language of the trumpet player
Blue Mitchell in the song Stablemates, by Benny Golson. To this end, four main elements
were chosen, that are reiterated during the solo, from which an analysis is made, seeking to

understand cohesion present in the improviser’s musical discourse.

Key words: Blue Mitchell, Stablemate. Improvisation. Trumpet.
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1 INTRODUCAO

A improvisacdo € uma pratica fundamental do musico popular, e muito além de
inspiracdo ou exploracdo musical, improvisar requer algumas habilidades e conhecimentos
tedrico-praticos. Estas habilidades podem ser aprofundadas e se tornar uma caracteristica ou
marca registrada para cada improvisador, podendo se tornar uma ferramenta principal para
diferenciar um improvisador de outro. Este trabalho tem por objetivo analisar os elementos do
solo do trompetista, compositor e bandleader Blue Mitchell e identificar quais as ferramentas

usadas no solo Stablemates de Benny Golson.



2 BIOGRAFIA

Richard Allen “Blue” Mitchell foi um trompetista de Jazz norte-americano que
nasceu em 13 de marco de 1930 em Miami, Fldrida, e morreu dia 21 de maio de 1979 em Los
Angeles, Califérnia aos 49 anos.

Mitchell recebeu o apelido “Blue” no colegial. Sua mae sempre sonhou em ter um
musico na familia, porém seu filho so iniciou no trompete quando entrou na banda de sua

escola aos 17 anos.

Fotografia 1 - Blue Mitchell

| -

Fonte: http://bluemitchell.jazzgiants.net/biography

Blue Mitchell inicia sua jornada musical no periodo do Bebop e cita Dizzy Gillespie
na musica Shaw ‘Nuff, gravada em 1945, como uma das suas primeiras referencias, porém ele
atribui a sua forma de tocar ao trompetista e bandleader Dick Smothers, que foi a sua maior
inspiracao.

Assim como a maioria dos jovens musicos de jazz dos anos 40, Blue Mitchell
idolatrava Charlie Parker e Dizzy Gillespie, e comegou a tocar seus temas com o baixista Sam
Jones em um Clube em Miami. Jones e Mitchell fizeram 6 gravacdes juntos, incluindo
Something in Common, que foi lancada apenas dois anos ap6s sua morte.

Depois do colegial, Mitchell fez um tour com bandas de R&B lideradas por Paul
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Williams, Earl Bostic e Chuck Willis. Depois de retornar para Miami, ele conheceu o
saxofonista Cannonball Adderly, que o levou para Nova York para fazer gravacdes para a
gravadora Riverside em 1958. Ele gravou o album Portrait of Cannonball, e posteriormente
comecou a fazer gravacGes como bandleader. Mitchell ganhou reputacdo trabalhando no
quinteto de Horace Silver de 1958 até marco de 1964.

Quando a banda de Horace Silver encerrou as atividades em 1963, Mitchell formou
seu préprio grupo recrutando a maioria dos seus amigos musicos, com Chick Corea como seu
pianista desta vez. Mitchell teve bastante influéncia de Silver, principalmente pelas suas belas
composic¢des. Essa banda continuou até o final da década, e nesse tempo Blue Mitchell entrou
para a banda de Ray Charles.

Durante os anos 70, Mitchell tocou com muitos artistas como John Mayall, Tony
Bennett e Lena Horne. Residindo em Los Angeles, Mitchell tocou como freelancer em bandas
pequenas e Big Bands, incluindo as bandas lideradas por Harold Land, Louie Bellson e Bill
Berry.

Blue Mitchell foi forcado a parar de tocar em outubro de 1978 devido ao cancer e em

21 de maio de 1979 morreu em Los Angeles, California aos 49 anos.
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3 CONCEITOS

3.1. Improvisacao — Defini¢éo e Surgimento

A improvisacdo musical no Dicionario Grove de Mdsica foi definida como a criagéo
de uma obra musical, ou de sua forma final, & medida que est& sendo executada. Esta criacao
ou interpretacdo pode ocorrer dentro de parametros harmoénicos, melédicos e/ou ritmicos. Se a
peca for uma cancdo, pode-se aplicar também a interpretacdo na letra da mesma. Neste
contexto ornamentar uma peca instantaneamente também pode ser entendido como
improvisacdo. Temos ainda a improvisacéo livre, que é aquela onde tudo € criado no ato, sem
um parametro pré-estabelecido. Porém ao longo deste trabalho, ndo focaremos nestes tipos de
improvisacdo, ja que o foco ser& em uma musica especifica. Devido a natureza nao
documental dessa atividade, é importante ressaltar que existe uma dificuldade de se promover
uma abordagem historica da improvisagao.

A improvisacdo musical esta presente na historia desde a época Barroca, seja por
meio de variagdes na melodia feita na repeticdo ou através de candéncias, onde era esperado
qgue o interprete realizasse algo além do que estava escrito. A forma que conhecemos a
improvisacdo tem bastante influéncia do Romantismo, isso porque além do intérprete ganhar
mais atencdo nesse periodo, o virtuosismo também fica muito mais evidente. E importante
ressaltar também que no Romantismo ocorre um grande florescimento da cancéo,
principalmente do lied (can¢do em alemdo) para piano e canto, realcando ainda mais o
intérprete e o virtuosismo. Ao longo dos anos o improviso foi se tornando cada vez mais
escasso na musica classica ocidental devido ao grande desenvolvimento da escrita musical,
tornando assim cada vez mais dificil o espago para interpretacGes dos musicos.

A improvisagdo volta & tona no séc. XX com o surgimento do Jazz, mais
especificamente o New Orleans Style, onde era feita uma improvisagdo coletiva. Na maioria
das vezes o trompete assumia o primeiro plano da melodia enquanto outros instrumentos
como clarinete e/ou trombone faziam contrapontos ou acordes. E nessa época que o grande
trompetista Louis Armstrong ganha evidéncia, isso porque sua forma de improvisar foi
importante na transicdo de solos coletivos para os solos com foco em apenas um instrumento,
0 que mais tarde veio a se tornar o estilo Dixieland. De acordo com o livro 100 anos de
musica de Ana Flavia Machado, o estilo Dixieland é um subgénero do Jazz nascido em New

Orleans e é também a forma mais antiga de musica identificada como Jazz. As caracteristicas
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desse estilo mais antigo incluiam uma relativa e complexa interagdo de melodias entre o
trompete, clarinete e trombone, juntamente com uma marcacao fixa do piano, baixo ou tuba e
bateria. A textura era predominantemente polifénica e muitas bandas ndo usavam nenhum tipo
de partitura ou musica escrita. Essa maneira de improvisar se mantem até os dias de hoje,
onde primeiro é feita a exposicdo do tema e em seguida abre-se a sessdo de improviso onde

cada musico sola individualmente na forma da musica.

Fotografia 2 - Original Dixieland Jazz Band

. https://www.tnhomaisdiscosdljéamigos.cém/2017/03/03/-anos-primeira-gravacao-jazz/

Apesar dos solos serem delegados para apenas um musico de cada vez, ainda assim
existe a interacdo do solista com a banda que esta o acompanhando, podendo acontecer
perguntas e respostas entre o solista e a sessdo ritmica ou até mesmo a “compra de ideias”
onde o solista sugere algum elemento e a sessao ritmica comeca a fazer junto, ou vice-versa,
ou até mesmo repetir a frase tocada anteriormente pelo improvisador. Existe também o Trade,
onde os musicos se intercalam no improviso. Um exemplo disso é um mdsico sola na sessao
A da musica enquanto outra sola na sessdo B, ou entdo a divisdo do solo por nimeros de
compasso.

E importante ressaltar que apesar desse estilo ter se tornado o mais comum
atualmente, ainda assim o improviso coletivo ainda é usado, principalmente nos finais das
mausicas, e 0 foco ndo necessariamente gira em torno de apenas um masico enquanto 0s outros

tém a funcao de “segundo plano™.
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3.2. Solo Vertical x Solo Horizontal

E comumente dito que solos improvisados podem ser categorizados como vertical ou
horizontal. Estas designacdes procuram enfatizar mais as escolhas tomadas pelo improvisador
durante o solo do que os elementos musicais em si, e & por iSSo que esses conceitos podem ser
chamados também de “pensamento horizontal” ou “pensamento vertical”. Mas
independentemente do termo escolhido, é fato que em ambas as maneiras, 0 improvisador esta
sempre pensando na escolha de cada nota.

A improvisacgdo voltou a ser mais utilizada e popularizada com a musica americana,
mas especificamente o Jazz e desde entdo ela vem mudando e evoluindo, criando também
formas diferentes de se improvisar. Ao longo deste trabalho falaremos sobre dois tipos de
pensamentos no que se refere ao improviso, sdo eles improvisacdo vertical e improvisacdo
horizontal.

Os solos verticais sdo aqueles com notas que enfatizam o acorde que esta sendo
tocado no momento. Como resultado disso, 0s improvisos verticais tendem a ter uma grande
quantidade de arpejos e padrdes melddicos para cada acorde conforme eles ocorrem. Para esse
tipo de improviso foi criado o termo “escala acorde”. Além disso, ¢ também uma
caracteristica desse tipo de improviso, a ocorréncia de saltos e de intervalos mais espacados.

Abaixo podemos ver um exemplo desse estilo de improviso no solo do saxofonista

John Coltrane na musica Giant Steps:

Figura 1 - Trecho do solo Giant Steps .
Ebm’ b A7 Epmay? E7 AMa|7 ¢7

Saxofone tenor Bb

Fmaj? B’ E7 Amaj?

Phelipe Lewis - 2021

Nesse solo é possivel perceber o elevado uso de padrdes e arpejos, buscando assim
definir cada acorde.

Diferentemente dos solos verticais, 0s solos horizontais possuem melodias com base
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em escalas que se relacionam com mais de um acorde, ou seja, se relacionam com o centro
tonal de determinada progressdo. Dessa forma o musico ndo necessariamente precisa definir
acorde por acorde. Pode-se dizer que a improvisacdo horizontal tem como caracteristica
fraseados mais cantaveis, assemelhando-se a uma can¢do. E comum também o uso de recursos
como frases antecedentes e consequentes (perguntas e respostas) e um maior espagamento
entre as frases, recursos estes que também sdo usados em canc¢do. Os solos horizontais sao
mais comuns em musicas com pouca mudanca de tonalidade ou mudancas de acordes,
facilitando assim uma viséo panoramica do todo.

Abaixo podemos ver um exemplo desse estilo de improviso no solo do saxofonista

Kenny Garret na musica Mack The Knife:

Figura 2 - Trecho do solo Mack The Knife

Am? 07 gmaj? @7 go7 E7 Am?
Saxofone alto Eb = . I ]
7 Ji | | I | .Il/i Ji Ji |Ji Ji /i 1
—_ 3
5 Qw7 Am?’ 07 Gmai?

Phelipe Lewis - 2021

Nesse solo, € possivel perceber o uso de notas que tem relacdo com mais de um
acorde e 0 uso de antecedente e consequente, dando assim a sensacdo de uma melodia mais
cantabile. (O termo cantabile vem do italiano, e de tradi¢do operistica e significa literalmente
cantavel. Esse termo é indicado na musica para sugerir algo que seja possivel de reproduzir
através da voz humana).

Um terceiro pensamento pode ocorrer quando o improvisador comeca a oscilar entre
essas duas maneiras de improvisar; vertical e horizontal. Essa forma de improvisar pode ser
chamada de improvisagéo diagonal, quando o improvisador nao se restringe apenas ao vertical
ou horizontal. Essa maneira de improvisar possibilita a utilizacdo de elementos verticais e

horizontais no mesmo solo, expandindo as possibilidades do improvisador.
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4 ANALISE

A musica Stablemates é um famoso standard de jazz americano que foi composto
pelo saxofonista Benny Golson em 1955 e que teve sua primeira gravacao realizada pelo
trompetista Miles Davis no mesmo ano com seu quinteto no album Miles Davis Quintet e,
mais a frente, foi gravada pelo proprio Benny Golson (sax tenor), Lee Morgan (trompete),
Ray Bryant (piano), Percy Heath (baixo) e Philly Joe Jones (bateria).

A composicdo apresenta uma forma que foge da quadratura perfeita de 32 compassos,
comum as composicOes de jazz standard e apresenta, portanto, uma quadratura imperfeita de
36 compassos com o formato ABA. A se¢do A tem 14 compassos cada, enquanto a se¢do B
tem apenas 8 compassos.

O solo da analise do trompetista Blue Mitchell foi gravado em abril de 1977 no Sage
& Sand Studios, nos Estados Unidos, pelos musicos John Heard (baixo), Dick Berk (bateria)
Victor Feldman (piano), Dick Spencer (saxofone alto) e Blue Mitchell (trompete).

4.1. Metodologia

Para definicdo de conceitos e analise do solo foram usados principalmente os livros
Harmonia (SCHOENBERG, 2001) e How to improvise: An Approach to Practicing
Improvisation (CROOK, 2005). Também foram utilizados trabalhos de pesquisa académica

como O estilo de improvisagdo de Kurt Rosenwinkel (NERY, 2008).

4.1.1. Arpejos

De acordo com Kennedy (2004:28), “arpejo ¢ o acorde ‘estendido’, com as notas
ouvidas uma ap0s a outra das mais baixas as mais altas, ou entdo das mais altas as mais
baixas”. Os arpejos tém uso bastante difundido no estudo da improvisagdo, por propiciar,
principalmente aos instrumentistas de sopro, um contato mais proximo com a harmonia. Vale
ressaltar também que para esses instrumentos essa é a Unica forma de se executar um acorde,
ja que ndo é possivel fazer mais de uma nota ao mesmo tempo. Os arpejos sdo muito uteis
para definir e qualificar, na maioria dos casos, 0 acorde em questao.

Os arpejos abaixo tém ligacdo direta ou indireta com os acordes executados em cada



compasso.
Excerto do Solo 1
10 C7(#9) Fm’ Bb Ebmaj7
3
9 T }7 " | /—\Ik\ f = t m s __——!—?1 t 1
g\ h | [ o 71 T | | | N T 1 [ 1| | n I ]
v L =l =l | ESE ) | 1 ‘ !
D) Cra2g - ? i ~ v -
. -
Arpejo

Phelipe Lewis - 2021

No compasso 11, apresenta-se o primeiro arpejo em tercas, sendo em forma
ascendente, porém com uma quebra de oitava da primeira nota para a segunda. O arpejo em

questdo € um Abmaj7 que representam a 3% menor, 52 justa, 72 menor e 9% maior do acorde de
Fm7

Excerto do Solo 2

Phelipe Lewis - 2021

No compasso 17, o arpejo em tercas € apresentado de forma ascendente e com uma
pequena alteracdo ritmica, ja& que na maioria dos arpejos tocados por Blue Mitchell em seu

solo € usado apenas colcheias. Nesse trecho sdo tocadas apenas as notas que compde a triade
de A aumentado.
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Excerto do Solo 3

23 Fém? B7 Fm’ Bb7 Ebé D7(#5)
9.!} K— , /\}\ ]
e e
— _ T
Arpejo <

Phelipe Lewis - 2021

No compasso 24, 0 arpejo em tercas € apresentado com anacruse e de forma
ascendente. E tocado o arpejo de Fm7 iniciando-se na terca do acorde (levando-se em

consideracdo a enarmonia), e resolucdo na nota F, fundamental do acorde.

Excerto do Solo 4

27, Bbm’ Eb7 AbS Am7(b35)

H 1 3 N .

p AN/ I I I '—_hFF]
_&Tp_b_P'—P & & < X 1 [

P & 7 K1 I I 1 ]
ANSY4 | 17— | T I i ) 1 T I 1 1 ] 1
e) | r ! oV —— ——
e ]
Arpejo

Phelipe Lewis - 2021

No compasso 28, 0 arpejo em tercas € apresentado de forma ascendente e mais uma
vez com alteracdo ritmica, dessa vez com o uso de tercinas. O acorde que esta sendo tocado
no momento é um Eb7, porém a triade tocada por Blue Mitchell € um Dbmaj7 iniciado da
sétima. As notas em questdo representam a 62 maior, 72 menor, 92 maior e 112 maior do acorde
de Eb7.

Excerto do Solo 5

30 D7(b9) 5 Gm’ C7(#9)
= ] ] — 3 ] - ]
i T | I'J' :d & } I
D)) T e i

Arpejo

Phelipe Lewis - 2021
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No compasso 31, o arpejo em tercas ocorre de forma descendente e com uma quebra
de oitava. Trate-se de um arpejo de D em cima de um acorde de Gm?7. Neste caso em
especifico, existe uma nota que nao faz parte do acorde Gm?7, isto porque o solista usou uma

sobreposicdo de triades, tocando assim o acorde dominante (D7) de Gm7, e s6 entdo ele

resolve na nota G no tempo 3 do compasso.

Excerto do Solo 6

49 Epmaj7 G Ab7 AT(85)

Phelipe Lewis - 2021

No compasso 49, o arpejo em tercas € apresentado de forma descendente no terceiro
e quarto tempo do compasso com notas fundamentais e diatonicas do acorde de Ebmaj7,

sendo: 52, 3 maior, 72 maior e 52 novamente.

Excerto do Solo 7

59 Fém’ B’ Fm?’ Bb7 Eb6 D7(#9)
H T Hy .
o ) 1 | - P = — #® a |
e et ey
D, ——— "ol S i
|
Arpejo

Phelipe Lewis - 2021

No compasso 60, o arpejo em tercas é apresentado de forma ascendente e é tocado
novamente o arpejo de Abmaj7 em cima do compasso de Fm7, sendo: 9% maior. 3% menor, 52

justa, 72 menor e 92 maior novamente.
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Excerto do Solo 8

63 Bbm? Eb7 AbS Am7(b3) 3 D7(b9)
; | T——— p— T = Al |
< I I — T~ T ¥ T 1) et E‘
AN 1 L | | 1 Vi
[Y) N~ 4 n b ~—
N’ l—J
Arpejo

Phelipe Lewis - 20211

No compasso 66, o arpejo em tercas é apresentado de forma ndo sequencial e séo

apenas tocadas as notas do proprio acorde de D7.

Excerto do Solo 9

J

E =
AL
N

B

Rey
AL

=
Caeamr

Arpejo
Phelipe Lewis - 2021

No compasso 73, Blue Mitchell encerra a sua sessdo de improviso com um arpejo de

F#m7, e mais uma vez ele usa a variacao ritmica, usando dessa vez uma seminima pontuada.

4.1.2. Aproximacdes e Ornamentos

Segundo Cocker (1991:50) “aproximagdo é um fragmento melddico onde uma nota
almejada pelo improvisador é alcancada através das notas meio tom acima e meio tom abaixo
desta.”. Uma aproximagdo pode ainda ser precedida por um fragmento melddico, que tem
funcdo de ornamentar ainda mais o elemento e assim estender a aproximacao.

De acordo com Ted Pease e Ken Pullig, no livro “Chords Scale Voicings for
Arranging”, as aproximacgdes podem ter alguns tipos, que séo eles: nota de passagem, nota
auxiliar (também chamado de nota vizinha), nota sem preparacdo, aproximacdo cromatica,

aproximacdo cromatica dupla e resolucédo indireta.

e Nota de passagem: E uma nota de aproximaco que conectam duas notas por

movimento de grau conjunto.
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Figura 3 - Nota de Passagem
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e Nota auxiliar (nota vizinha): E uma nota de aproximagio que se movem e

voltam para a mesma nota por grau conjunto.

Figura 4 - Nota Auxiliar
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e Nota sem preparacéo: E uma nota de aproximacéo que sdo precedidas de um

salto, uma pausa ou da mesma nota.

Figura 5 - Nota sem preparagéo
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e Aproximacdo cromatica (ch): E uma nota de aproximagio que chegam na
nota alvo por um intervalo de meio tom.

Figura 6 - Aproximag&do cromatica
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e Aproximacdo cromética dupla: Quando duas notas de igual duragdo chegam
na nota alvo por notas consecutivas de meio tom e na mesma direcéo, elas

formam uma aproximagéo cromatica dupla.

Figura 7 - Aproximacéo cromatica dupla
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e Resolugdo indireta: Quando duas notas de mesma dura¢do chegam na nota
alvo por grau conjunto e diferentes direcdes, elas formam uma resolugéo
indireta.

Figura 8 - Resolucéo indireta
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De acordo com Enelruy Freitas Lira em sua Apostila de Teoria Musical, ornamentos
sdo notas ou grupos de notas acrescentadas a uma melodia com finalidade de adornar as notas
reais da melodia. (Notas reais sdo todas aquelas que fazem parte integrante da melodia).

Até o seculo XVII os ornamentos ndo eram, em geral, grafados na partitura, sendo
assim é muito dificil ter uma definicdo precisa e absoluta de como se executar 0s mesmos.

Em nossas andlises unimos o fragmento de ornamentacdo a aproximacédo, e
consideramos notas de aproximacao, aquelas que resolvem por grau conjunto em uma nota
alvo, ndo restringindo apenas a meio tom acima e meio tom abaixo da nota alvo. (De acordo
com Ted Pease e Ken Pullig, no livro “Chords Scale Voicings for Arranging”, nota alvo pode

ser uma nota do acorde ou uma tensdo disponivel).
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Excerto do Solo 10

6 Eb7 Ab6 Am7b3) D7(b9) Gm’
O o Pl | o ,
7 o — 7
&Pt e e
D) J I — 4 ‘t/ U S — — ~

Phelipe Lewis - 2021

Nos compassos 7 e 8 temos as primeiras aproximacoes tocadas por Blue Mitchell. No
compasso 7 a sua nota alvo € o A (fundamental do acorde), e sdo usadas como aproximacao as
notas B (um tom acima) e depois G# (meio tom abaixo), caracterizando assim uma
aproximacdo indireta. Mitchell ainda usa uma ornamentacdo na nota B para estender ainda
mais a aproximacdo. A mesma coisa acontece no compasso seguinte. Agora a sua nota alvo é
um D (3% maior do acorde) e é usado como aproximacdo as notas E (um tom acima) e C#
(meio tom abaixo). E assim como na primeira vez, Mitchell também faz uso da ornamentacéo

na primeira nota da aproximacao.

Excerto do Solo 11
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Nos compassos 11 e 12, as aproximacOes acontecem apenas de forma descendente.
No compasso 11 a nota alvo é um Ab (3% menor do acorde), e sdo usadas como aproximacao
as notas Bb e A formando uma aproximacdo cromatica dupla. Blue Mitchell usa uma
ornamentacdo na primeira nota da aproximacao para estender a mesma. J& no compasso 12, a
nota alvo é um D (3% maior do acorde), e sdo usadas como aproximacdo as notas F e Eb
criando um movimento descendente e diatdnico. Blue Mitchell usa um ornamento na nota F,

toca 0 Eb como nota de passagem e chega na nota alvo D.
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Excerto do Solo 12
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No compasso 26, a aproximacdo acontece de forma descendente. A nota é um Bb (52
aumentada do acorde), e é usada como aproximacgdo a notas B formando uma aproximacao

cromatica. Neste trecho, Mitchell usa uma ornamentacéo na nota alvo.

Excerto do Solo 13
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No compasso 30, a aproximacado usada acontece de forma descendente, porém dessa
vez Mitchell utiliza notas do acorde que estd sendo tocado como aproximagéo. A nota alvo é
um D, e sdo usadas como aproximacao as notas F# (32 maior do acorde de D) e Eb (92 bemol
do acorde de D), e assim como nas outras vezes é usado uma ornamentacao na primeira nota

da aproximacéo.

Excerto do Solo 14
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No compasso 38, as notas usadas como aproximacao estdo meio tom abaixo 1 tom
acima da nota alvo. Blue Mitchell toca as notas E G para chegar na nota F (5% do acorde),

formando assim uma resolucdo indireta. No compasso 39, Blue Mitchell toca uma
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ornamentacdo em cima da nota Bb (Quinta do acorde) e em seguida ele usa duas notas
cromaticas para chegar na sua nota alvo. Mitchell usa como aproximacao as notas A e Ab para

chegar no G (32 do acorde) fazendo assim uma aproximacéao cromatica dupla.

Excerto do Solo 15
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No compasso 42, as notas usadas como aproximacédo estdo meio tom abaixo e 1 tom
acima da nota alvo. Blue Mitchell toca as notas A e C para chegar na nota alvo que é o Bb (52

do acorde), formando assim uma resolugéo indireta.

Excerto do Solo 16
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No compasso 48, a aproximacdo ocorre de forma descendente. Neste trecho, a nota
alvo € o G e sdo usadas como aproximacdo as notas B e A, formando mais uma vez um
movimento cromatico. Este padréo é bastante usado por Mitchell durante o seu solo, porém,
ao executa-lo desta vez, o trompetista estende ainda mais a aproximacao tocando o Abeo C
antes de seguir para sua nota alvo G. Blue Mitchell usa uma ornamentacdo na primeira nota da
aproximacdo. Neste trecho podemos perceber o controle melodico de Blue Mitchell, pois
depois de tocar as notas B e A, o mais usual seria resolver na nota Bb (52 do acorde), criando
assim uma resolucdo indireta, porém ele ndo o faz, estendo assim a aproximacao para chegar
no G (32 do acorde)
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No compasso 61, as notas usadas como aproximagdo estdo 1 tom acima e 1 tom

abaixo da nota alvo. E usado uma ornamentac&o da primeira nota da aproximagao, no caso 0

D, em seguida e tocada a nota Bb e por fim chegamos na nota C (62 maior do acorde).

Excerto do Solo 18
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No compasso 66, a aproximacao ocorre de forma descendente. A nota alvo é um F# e

sdo usadas mais uma vez notas do acorde que esta sendo tocado no momento para fazer a

aproximagéo. Mitchell usa uma ornamentagdo na nota A (nota fundamental do acorde de

Am7(b5)) e depois a nota G como nota de passagem par
D).

Excerto do Solo 19
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No compasso 72, temos a Ultima aproximacéo

notas da aproximacao estdo meio tom acima e meio to

tocada por Mitchell em seu solo. As

m abaixo da nota alvo. E usado uma
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ornamentacdo na nota B, depois é tocada a nota A e por fim chegamos na nota alvo que é o

Bb, formando assim uma resolucgéo indireta.

4.1.3. Transformacdes Motivicas

De acordo com Douglas Green no livro Form in Tonal Music: An Introduction to
Analysis “o motivo é um pequeno fragmento melodico, com suas implicacBes harmonicas e
ritmicas, usado como elemento construtivo de uma frase musical. Para que tenha funcéo
constitutiva é necessario que o motivo apareca ao menos duas vezes, sendo que suas
reiteracdes ndo se manifestem na forma original”. Portanto, nem todo fragmento melddico é
caracterizado como motivo. “sequéncia ocorre guando um motivo é imediatamente seguido
por uma ou mais variagdes no mesmo fragmento”.

Os motivos podem ser caracterizados como repeticdo (quando ocorre a exata
repeticdo das notas e figuras ritmicas), sequéncia (quando ocorre a repeti¢do, porém em outra
tonalidade ou com poucas alteracdes), retrogradacdo (quando as notas da melodia aparecem
em ordem reversa), aumentacao (quando sdo tocadas exatamente as mesmas notas, porém
com o seu valor ritmico multiplicado ou aumentado), diminui¢do (quando sdo tocadas
exatamente as mesmas notas, porém com o0 seu Vvalor dividido ou diminuido) e inverséo

(quando séo tocadas notas com intervalos invertidos).

Figura 9 - Motivos
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Os tipos de motivos podem ainda ser combinados, gerando assim mais possibilidades

de transformacdes motivicas:
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Figura 10 - Combinacéo de variagBes motivicas
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A razdo pela qual as variagcGes motivicas soam tdo naturais é o fato de que, uma vez
que € apresentado um motivo, o ouvinte tende a esperar sua repeticdo exata ou um fragmento
do mesmo. Esse tipo de recurso enriquece o solo e d& ao ouvinte a sensacdo de coeréncia
improvisacional. E muito comum para o solista dar uma pequena pausa apos a execucio da
primeira exposicdo do motivo para sé entdo executar a repeticdo do mesmo, gerando assim,
um efeito de resposta as suas préprias notas. Ao fragmentar a repeticdo pode-se usar tanto os
elementos ritmicos quanto os melédicos.

Por se tratar de um solo improvisado, e ndo uma composi¢cdo em si, abordaremos
esses aspectos no solo de Blue Mitchell de uma maneira menos rigida, buscando encontrar

semelhangas com as ferramentas composicionais.

Excerto do Solo 20
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Neste trecho Blue Mitchell inicia seu solo improvisado com uma abordagem mais
horizontal, o que é algo muito comum aos grandes improvisadores. Iniciando o solo desta
forma, o improvisador tem mais possibilidades de desenvolver o seu “discurso”. Mitchell
inicia seu solo com menos notas e com 0 uso de elementos que muito se parecem com
técnicas de composicao, criando assim a sensacdo de um solo mais cantébile. Apesar de ndo
usar as mesmas notas e nem o0 mesmo ritmo, o trompetista usou 0 movimento melédico como
recurso para variar o seu motivo inicial. Ele expde o primeiro motivo fazendo um salto de
terca, na segunda vez ele repete esse desenho meio tom abaixo e com uma pequena variacao

ritmica, e na terceira vez ele inverte a direcdo do salto, porém com uma ritmica semelhante,
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algo que se assemelha bastante a uma inversdo motivica.

Excerto do Solo 21
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No compasso 12, a transformagdo motivica acontece mais uma vez por meio de uma
sequéncia. Apesar de ndo tocar exatamente os mesmos intervalos Blue Mitchell respeita o

desenho melddico do primeiro motivo e usa exatamente 0 mesmo ritmo.

Excerto do Solo 22
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No compasso 15, a terceira transformacao ritmica ocorre como uma frase de pergunta
e resposta. Nos compassos 15 e 16 Blue Mitchell faz uma frase e nos compassos 17 e 18 ele

responde essa frase. Nesse trecho o trompetista usa como recurso de repeticdo apenas o final

de cada frase. Ambas terminam com as mesmas notas € com 0S mesmaos ritmos.

Excerto do Solo 23
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No compasso 33, Blue Mitchell usa duas sequencias consecutivas. O trompetista,
mais uma vez, utiliza uma abordagem mais horizontal no seu solo. Nesse trecho ele usa um
motivo que se repete trés vezes com exatamente as mesmas notas e 0 mesmo ritmo. Em
seguida ele executa outra frase composta de dois motivos que possuem exatamente a mesma
ritmica. Apesar das notas ndo serem as mesmas, elas respeitam o movimento melddico,
criando assim, a sensacao de pergunta e resposta.

Assim como no trecho anterior, Mitchell também usa uma abordagem mais
horizontal. Isto é percebido devido ao fato dele estar mais preocupado em desenhar uma frase
gue possua uma sequéncia do que definir o acorde em questdo. Sendo assim, o trompetista usa
apenas notas diatbnicas, em grau conjunto na sua maioria e com saltos minimos, criando mais

uma vez a sensacdo de uma frase mais cantabile.

Excerto do Solo 24
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No compasso 68, ja chegando ao fim de seu solo, Blue Mitchell usa mais uma
sequéncia. Neste trecho o trompetista mantém uma nota agudo no Eb enquanto alterna com
notas graves que vao subindo cromaticamente, iniciando no F e terminando no Ab.

Mais uma vez Mitchell, usa uma abordagem mais horizontal. O trompetista usa uma
linha que tem um caminho melddico extremamente forte, o que justifica até a nota F# que é
tocada no compasso 70. Esta nota ndo tem nenhuma relagdo com os acordes que estdo sendo
tocados na progressdo harmdnica, porém devido ao fato de se tratar de uma frase que estéa
subindo cromaticamente e com 0 uso de motivos, esta nota se torna tdo comum aos ouvidos

guanto as demais.
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4.1.4. Terminacdo de Frases

Excerto do Solo 25
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No comeco do solo de Blue Mitchell, se olharmos de um ponto de vista mais
panoramico, podemos perceber que mais uma vez o trompetista usa bastante artificios de
improvisagdo horizontal. Isto é justificado pelo fato de todas as suas frases, desde o comego
do seu solo até o compasso 14 terminarem exatamente com a mesma ritmica: uma nota longa

na ultima colcheia do compasso que atravessa para 0 proximo compasso.
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Excerto do Solo 26
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Ainda nessa primeira parte do seu solo, Blue Mitchell utiliza outro tipo de
terminacdo de frase. Mitchell finaliza as frases no compasso 16, 18 e 27 com exatamente a
mesma ritmica.

Todo esse trecho pode ser quantificado como aproximadamente um quarto do seu
solo. Ou seja, aqui além de se preocupar com as notas, acordes, aproximacdes, sequéncias e
tantos outros aspectos usados para executar um solo improvisado, Blue Mitchell consegue
enfatizar a estética do solo quanto as terminagdes de frases, mostrando assim um alto nivel de
dominio tanto do instrumento quanto da improvisagdo em si, mesmo em uma harmonia que

possui uma mudanca de acordes um pouco mais elevada.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O estudo do solo deixa claro as principais ferramentas utilizadas pelo trompetista
Blue Mitchell na musica Stablemates, de Benny Golson, identificando as principais
caracteristicas deste musico e indicando os recursos usados por ele no desenvolvimento do seu
improviso.

Foi observado que Blue Mitchell, assim como os grandes improvisadores nao se
limita a apenas um tipo de improvisacdo. Ele usa recursos comuns de improvisacdo vertical
como arpejos, cromatismos e padrGes como também utiliza recursos de improvisacdo
horizontal e técnicas de composi¢cdes como, antecedente e consequente, variagdes melddicas e
finalizacGes de frase semelhantes.

Foram encontradas algumas dificuldades durante a elaboracdo deste trabalho como
por exemplo, escassez de alguns recursos, principalmente informacgdes voltadas para a
biografia de Blue Mitchell. Porém esses pontos fracos podem ser usados futuramente como
uma evolucdo da pesquisa em uma futura pos-graduacéo.

Sendo assim, este trabalho teve grande importancia para esclarecimento das
ferramentas usadas por Blue Mitchell, e como ele as usou para criar um solo improvisado

cantabile e com um bom desenvolvimento de seu discurso improvisacional.
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7 ANEXOS

ANEXO A
Stablemates - Benny Golson
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ANEXO C

Stablemates - Benny Golson

Trompeteem B> 1p A NSCRICAO SOLO BLUE MITCHELL
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