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Apresentacéao

O Nducleo Docente Estruturante — NDE do curso de Musica da FMSL, na modalidade
presencial, em suas reuniées analisou e discutiu amplemante a construcéo e atualizacao do
Projeto Pedagdgico de Curso (PPC).

Nestes estudos, O NDE tomou como base tanto as Diretrizes Curriculares Nacionais
(DCN) do curso, como o Projeto Pedagdgico Institucional —PPI e o Plano de
Desenvolvimento Institucional — PDI vigente. Foram analisadas as caracteristicas
demograficas, socioeconémicas, culturais da cidade onde esta localizada, para assegurar a
contextualizacédo para garantir a formacado de um profissional de excel?éncia que possa
atuar como agente transformador da realidade social. Todo este processo se alicergcou na
tradicdo de mais de de 12 anos da faculdade e mais de quarenta anos na expertise na oferta
de servico na area musical, por meio do Conservatoério, na formacédo de profissionais de
excelancia na area musical. Nesse sentido, o presente projeto € imovadorao codunar com
os melhores recursos, com metodologias atualizadas e integracdo permanente entre teria e
préatica, pautado em uma concepc¢ao humanista de formacao.

Desse modo, esta atualizacdo do projeto Pegadogico de Curso- PPC foi incluida pelo
NDE, instituido pela Portaria 009/2011, cujos membros da composicdo atual foram

nomeados por Ato do Diretor Geral, conforme segue:
e Prof. Me. Luis Paulo de Barros Santiago
e Prof. Me. Carlos Ismael dos Santos Ezequiel
e Prof. Me. Guilherme de Sozua Ribeiro

e Prof. Me. Pedro Augusto Araujo ramos

e Prof. Me Rodrigo Calvo Morte



1 Dados da Mantenedora

A Associagdo de Ensino Superior de Muasica é a Mantenedora da Faculdade de
Musica Souza Lima — FMSL, inscrita no CNPJ/MF sob n° 09.126.883/0001-55, com sede e
foro na cidade de Sao Paulo, na Rua Maria Figueiredo, 560, Paraiso, Sdo Paulo, CEP
043002-003, telefone: 3050.0330 e 3884-9149, e-mail: faculdade @souzalima.com.br.

A Associacdo de Ensino Superior de Musica foi constituida em 12 de agosto de 2007,
conforme Estatuto registrado sob nimero 13164 no 8° Registro Civil de Pessoa Juridica,
como uma entidade sem fins lucrativos, na area da educacao superior, de duracdo por tempo

indeterminado, regida pela legislacédo civil pertinente e por seu Estatuto Social.

2 Dados da IES (MANTIDA)

A FACULDADE DE MUSICA SOUZA LIMA (FMSL), localizada no municipio de S&o
Paulo, capital do Estado, é mantida pela ASSOCIACAO DE ENSINO SUPERIOR DE
MUSICA (AESM), pessoa juridica de direito privado, sem fins lucrativos.

Nasce como uma instituicAo eminentemente educativa que tem como Misséo
"Promover a educacdo musical a nivel profissional, desenvolvendo competéncias e
habilidades musicais de jovens e adultos, incentivando-os a busca da exceléncia no
desenvolvimento pessoal, artistico e cientifico, tornando-os socialmente relevantes e
profissionalmente empreendedores e competitivos no mercado de trabalho.” (PDI, p. 11)

Esta estabelecida na Rua Maria Figueiredo, 560, Paraiso, Sdo Paulo, capital. Essa €
uma area nobre da cidade, a qual conta com varias ruas famosas, restaurantes, lojas
conceituadas, hotéis, flats e, além disso, abriga diversos comércios e prestadoras de servico
de renome, onde a IES figura como um diferencial para a educacéo e em especial da Musica.
No seu entorno esta o centro financeiro e econémico do pais, localizado na Av. Paulista, que
dista a poucas quadras da IES e com facil acesso aos principais meios de transporte
disponiveis.

A faculdade surgiu a partir das atividades desenvolvidas pelo Conservatério Musical
Souza Lima, o qual ha 42 anos oferece a comunidade estudantil e aos amantes da musica
um ensino diferenciado. O Conservatério, no periodo de sua existéncia, ja formou cerca de
50.000 alunos em cursos de masica, principalmente de carater popular. A IES objetiva
proporcionar servicos na éarea musical, tanto na formacdo de instrumentistas,

pesquisadores, professores e educadores, produtores e outras areas correlatas.


mailto:faculdade@souzalima.com.br

A FMSL foi credenciada em 05 de outubro 2010, conforme Portaria do MEC n° 1223,
publicada no DOU de 06 de outubro de 2010 e recredenciada, em vista in loco, por Portaria
MEC n° 2063, publicada em 27 de novembro de 2019.

No panorama atual temos 98 (noventa e oito) matriculados, nimero que se mantém
praticamente estavel, desde a crise pandémica de 2020, quando houve decréscimo de
aproximadamente 20% dos matriculados.

Abaixo a evolucdo a matriculas por ano, desde 2015, com apontamentos de
ingressantes, concluintes, alunos estrangeiros, Trabalho de concluséo de curso finalizados,

estagio ndo obrigatdrio, alunos com bolsa institucional e financiamento externo.

Tabela 1 —Quadro de evolucédo de matriculas e outros dados
Ano Matriculados Ingressante Concluintes Estrangeiros Estagio TCC Iniciagao Bolsista Bolsista

nao Cientifica Institucional Latim
obrigatorio Grammy
2015 130 35 7 0 0 7 0 77 6
2016 131 33 12 2 0 11 0 105 5
2017 103 23 15 4 0 15 0 47 4
2018 138 46 20 4 0 20 8 91 5
2019 117 50 23 2 0 23 5 56 0
2020 93 39 15 3 0 15 0 61 5
2021 104 39 12 1 0 12 0 104 7
2022 103 32 23 0 0 23 0 95 0
2023 98 = = 0 0 = = 41 0

3 Dados gerais do curso
3.1Denominacéo do curso
Bacharelado em Mdsica
3.2Endereco:
Rua Maria Figueiredo, 560, Paraiso, Sado Paulo, CEP
3.3Peridiocidade
Semestral
3.4Turno

Diurno



3.5 Carga horéria

No curriculo atual do curso Bacharelado em Musica, a carga horaria total do Curso é
de 3.040 h/a, que correspondem a 152 créditos. A carga horaria proposta contempla a
Formacdo Béasica, Especifica e Técnico pratica, conforme o seguinte quadro:

Tabela 2 — Carga horaria por tipo de Nucleo

ora aula edito A
NUCLEO BASICO 240 12 0
NUCLEO ESPECIFICO 2160/2120 118/116 305
NUCLEO TEORICO-PRATICO 640/680 32/34
TOTAL 3040 162 305

3.6 Modalidade de curso
Bacharelado

3.7 Modalidade de ensino
Presencial

3.8Vagas:

Atualmente o numero total de vagas para o curso de bacharelado em musica é de 70
vagas.
3.9Tempo de integralizacao
Minimo: 48 meses

Maximo: 72 meses

3.10. Atos legais do curso

3.10.1 Ato de criacao

O Curso de Musica foi autorizado, em visita in loco,vinculado ao credenciamento
institucional, por Portaria do Ministério da Educacédo n° 1808 de 27 de outubro de 2010, com
registro e-Mec 200712887.



3.10.2 Reconhecimento

O curso passou por reconhecimento em 2015, por meio da Portaria do Ministério da
Educacéo n° 876, de 12 de novembro de 2015.

3.10.3 AvaliacOes externas

O curso passou por avaliagdes externas tanto para fins de autorizacdo como para
reconhecimento, tendo alcangcado bons indices, superando a nota minima estabelecida,
visto que em todos 0s processos avaliativos alcangou a nota 4.

Desde sua criagcdo nao passou pelo ENADE (Exame Nacional de Desempenho

dos alunos da graduacéo).

4 Historico da FMSL

A Faculdade Souza Lima esta situada na maior metrépole brasileira, a cidade de Sao
Paulo, que tem no ano de 2022, 468 anos de existéncia e tornou-se uma das mais punjantes
no cenario nacional, tanto do ponto de vista econémico, quanto cultural e artistico. A cidade
agrega habitantes de diferentes nacionalidades, mais de setenta, segundo se anuncia,
sendo um dos locais mais diversificados do Brasil

O municipio tem origem em 1554, a partir da construcdo de um colégio jesuita
realizada por padres, dentre eles os padres Manuel da Nobrega e José de Anchieta.

Na data, escolhida para ser a data de celebracdo do aniversario da cidade, foi
celebrada a primeira missa campal na frente do Colégio Piratininga, fundado pelos padres
jesuitas, data em que é celebrado pela igreja catélica o dia da conversao do apostolo Paulo.

Uma aldeia é erguida na colina onde hoje se encontra o Mosteiro Sao Bento,
construido em 1598 e que comp&e um conjunto formado pelo colégio, igreja e moradias para
abrigar a comunidade que se formava.

Sao Paulo também é de onde saem as Bandeiras, movimento vivido a partir dos anos
de 1600, que tinha por objetivo dominio e expansao territorial, inclusive expulsando jesuitas
paraguaios de terras brasileiras. Hoje os feitos dos bandeirantes, cercado de violéncia e

aviltamento da populacdo por onde passaram, € lembrado em grandes obras artisticas



espalhadas pela cidade, dos quais sao proeminentes Raposa Tavares, Anhanguera e Borba
Gato, que nomeiam respectivamente rodovias no Estado de S&o Paulo e ruas na cidade.
Em 1700 a cidade de Sao Paulo abrigava uma populacédo de 840 habitantes e em
1711 D. Joé&o VI eleva a vila Piratininga a categoria de cidade, com o nhome atual (Sao Paulo)
Em 1891foi a inauguracgdo da Avenida Paulista, um dos maiores centros econdémico
e cultural da cidade de Sao Paulo e assim chamada em homenagem aos seus habitantes.
A avenida é o palco de muitas atividades e conhecida no mundo inteiro como o

coracao de Sao Paulo.

Avenida Paulista no dia de sua inauguragdo. Acervo Museu Paulista

Mas Séo Paulo ndo para e muitas obras que hoje sao representativas da cidade foram
inauguradas e sao proeminentes, inclusive como espac¢os de cultura, muitos movimentos
sociais, politicos e culturais tiveram no municipio de Séao Paulo.

Em 2000 a populacéo da cidade de S&o Paulo era de 10.426.384 habitantes, sendo
a maior cidade do ponto de vista populacional do Brasil, com populacédo de 11,96 milhdes.

Nesses quase 500 anos, Sédo Paulo vem colecionando momentos histéricos, como a
Semana de Arte Moderna, Revolucéao Constitucionalista de 1932; o movimento “Diretas J&”,
deflagado na Praca da Sé em 1984; Virada Cultural (2005 em diante);movimentos
anticorrupcao (2013); entre outros eventos marcantes e com visibilidade internacional.

Todo ano a metropole € um palco, em que se apresenta obras arqutitetbnicas e
abrigam a vida econdmica, politica e cultural e foi no meio desta efervescéncia que comeca
a ideia de criar uma Faculdade de Musica e no transcorrer disso tudo, que a ideia se
concretiza.

No idos dos anos 2000 era notoéria a necessidade de repensar nas transformacdes

politicas, sociais, cultural e econémica que se colocava, como perspectiva e desafio. Em

10



plena Era do conhecimento, investir em educacgéo era um caminho que se colocava de forma
contundente.

E nesse contexto inicia-se a historia da Faculdade de Mdsica Souza Lima, por meio
da conjugacédo da vontade de professores e alunos do Conservatdrio Musical Souza Lima,
gue se mobilizaram em torno da ideia da criacdo de uma Instituicdo de Ensino Superior que
pudesse oferecer continuidade de estudos aos alunos dos Cursos Técnicos de Musica que
sempre manifestam seu desejo de frequentar o Ensino Superior nesta Arte.

Assim, é importante rememorar a histéria do Conservatério Souza Lima, que tem
inicio quando Antonio Mario Cunha, incentivado pela sua mae, inicia seus estudos de
acordeon, aos 12 anos, passando posteriormente a estudar piano e apds o violao,
dedicando-se em sua formacao musical ao acordeon, 6rgdo eletrénico e piano erudito. A
musica faz parte de sua trajetéria, desenvolvendo trabalhos em festas, igrejas, casamentos,
incluindo maestro na corporal do exército. Formou-se também em educacédo artistica
(licenciatura)

Em 1978 Antonio Mario, teve a oportunidade de estar proximo a professora Anita
Salles, auxiliando-a na loja de equipamentos musicais. Quando teve que cuidar da loja
sozinho, tendo em vista a mudanca de Anita Salles para o interior.

Foi nesse movimento que resolveu abrir a escola de musica (hoje o atual
conservatorio). O trabalho foi iniciado com um aluno, depois, dois, trés, uma sala, duas, trés
e em seis meses alcancou 60 alunos, dando aula de piano, 6rgéo, violao, acordeom, teoria,
percepcao e coral. No segundo semestre da escola comeca a chamar amigos para compor
0 corpo de docente da escola, e cada um levava os eu equipamento (bateria, guitarra,
amplificador) e assim a escola vai tomando corpo, tornando mais solida a partir de 1981.

Os pianos foram vendidos, os recursos enviados a professora Anita Salles, e fiquei
com a casa, aluguei mais trés casas e em trés anos tinha trés casas alugadas para as aulas
de musica, depois fui numa casa maior, no 4 ano fomos para a Avenida 9 de julho, e no 5°
ano foi comprado o prédio no bairro do Jardins. Com sede prépria foi possivel oferecer em
comodato o imovel onde o Souza Lima pudesse crescer como era prospectado. E de fato
cresceu a ponto de que hoje nem os muitos andares consegue abrigar o Souza Lima.

Entdo realmente foi um sucesso toda esta empreitada de educacdo Musical.

E nesse entremeio que se entrelaca a histéria da Faculdade Souza Lima.

Em 03 de maio de 2006, o grupo reuniu-se com o Professor Anténio Mario da Silva
Cunha, num encontro de confraternizacao.

11



Durante este encontro, os Professores presentes retornaram ao assunto que oS
mobilizavam, até entdo: o da criacdo de uma Faculdade que acolha os alunos egressos de
Cursos Técnicos de Musica, para dar continuidade a sua formagdo na Arte-Musical, e
insistiram sobre a necessidade de buscar solugdo para atendimento as solicitacées desses
alunos. O Professor Antonio Mario da Silva Cunha, Diretor do Conservatdrio Musical Souza
Lima e Presidente do Espaco Cultural Souza Lima, érgdos Mantenedor do Conservatorio,
acedeu a solicitacdo e se comprometeu criar uma Instituicdo de Ensino Superior de
Educacao Musical e, ao mesmo tempo solicitou a colaboragéo dos Professores para, com
ele, refletirem sobre a criagdo de uma Instituicdo Mantenedora da futura Faculdade de
Musica.

Num momento em que o mundo convida a todos a constituirem-se, unidos, numa
sociedade do conhecimento, proclamando ser este 0 momento no qual todos os educadores
haverdo de tomar consciéncia sobre sua vital importancia, tanto para o desenvolvimento
sociocultural e econdmico quanto para a constru¢do de um mundo melhor, numa dimenséo
maior, o Professor Antonio Mario da Silva Cunha, sensivel aos frequentes apelos, sentiu-se
desafiado.

Os desafios existem para que sejam superados, por isso, Antonio Mario da Silva
Cunha realizou outros encontros, para que se a ideia e 0s primeiros passos fossem dados
para a criacao da Instituicdo Mantenedora.

No entanto, ficava certa a criacdo de uma Faculdade - a Faculdade de Musica Souza
Lima, Instituicdo de Ensino Superior para oferecer Cursos Superiores na area da Mdsica
como solucéo do problema apresentado, e solicitou ao Professor do Conservatoério Musical
Souza Lima: Luis Paulo de Barros Santiago, ao Prof. Joseph Arthur Lionel Lamy, Professora
Mariana Sayad de Sousa e Professora Therezinha Barros da Silva para, em conjunto,
cuidassem da elaboragcdo dos documentos necessarios ao pedido de credenciamento da
Instituicdo e autorizacao de funcionamento de Cursos de Graduacdo em Musica.

Tal escolha decorreu com base na ja conhecida experiéncia em desenvolvimento de
Projetos de Autorizacdo e Reconhecimento de Cursos Superiores que o Professor Joseph
Arthur Lionel Lamy, idealizador e fundador da atual Universidade Catdlica de Brasilia, a
Professora Therezinha Barros da Silva, pelo periodo de 1970 a 1978 que pertenceu ao
Quadro de Assessores Técnicos do Departamento de Ensino Superior do Ministério da
Educacao em Brasilia, participando de Comissdes verificadoras para efeito de Autorizacao
e Reconhecimento de Cursos Superiores e participando de Comissbes para efeito de
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Reforma Administrativa dos Setores do Ministério da Educacdo dentro e fora de Brasilia,
Professor Luis Paulo de Barros Santiago, docente em exercicio de Magistério da Arte
Musical no Conservatério Musical Souza Lima e na Faculdade Internacional de Musica
Souza Lima & Berklee, e a Professora Mariana Sayad de Sousa, expert em assuntos de
Informética, Professora de Histdria que pretendia ser responsavel pelo futuro departamento
de Pesquisa da Faculdade.

Na continuidade da historia, foram aceitos os compromissos pelos professores ja
citados foi fixada a data de 10 de maio de 2006 para que, hum primeiro encontro da Equipe
designada pelo Professor Antonio Mario da Silva Cunha, fossem delineados os assuntos
pertinentes a cada documento necessario para compor o pedido de Credenciamento da
Instituicdo de Ensino Superior que abrigara o Curso de Graduacdo em Musica junto ao
Ministério da Educacdo. Solicitou, também, aos professores, que apresentem sugestdes
para o nome de batismo da Instituicio Mantenedora da IES.

E assim, definiu-se o nome de “Associacdo de Ensino Superior de Musica. Os
Professores Joseph Arthur Lionel Lamy e a Professora Therezinha Barros da Silva ficaram
encarregados da elaboracédo da Proposta do Plano de Desenvolvimento Institucional e a
Proposta do Estatuto da Instituicio Mantenedora da futura Faculdade de Musica Souza Lima
a Associacao de Ensino Superior de Musica.

Os professores Luis Paulo de Barros Santiago e Mariana Sayad de Sousa se
encarregaram de elaborar a Proposta do Regimento da Faculdade, o Curriculo do Curso de
Graduacao proposto e, para uma primeira apresentacao dos trabalhos foi fixada a data 13
de dezembro de 2006.

Apresentadas as propostas, algumas alteracdes foram sugeridas pelo senhor Antonio
Mario da Silva Cunha, para maior adequacéo a legislacdo do ensino superior em vigéncia
no pais.

Em 16 de fevereiro de 2007, quando da apresentacdo final dos documentos,
retornaram as suas fontes para serem adequados a legislacdo em vigéncia.

Dada a situacéo de adequacéao a legislacéo, a Equipe fixou a data de 20 de abril 2007
para novo encontro de revisao de textos.

Neste novo encontro, a Equipe fixou a data de 03 de maio de 2007 para ser realizada
a entrega oficial do Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI), ja incluindo o Plano

Politico Pedagodgico Institucional, conforme recente recomendacdo do Ministério da
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Educacéo; da Proposta de Regimento da Faculdade de Musica Souza Lima e seus anexos,
e a apresentacéo do Corpo Docente selecionado para atuar na IES.

Essa foi a compreenséo que prevaleceu nos encontros, onde o debate sobre a criacao
da Instituicdo Mantenedora da Faculdade de Musica Souza Lima: a leitura do mundo em
tempo das mudancas ocorridas, levando em considerac¢do os avanc¢os tecnolégicos e, pela
experiéncia e haurida e conquistada na vivéncia e convivéncia com a Musica, a certeza de
gue a Mdsica e a Arte sdo as que mais contribuem para o desenvolvimento cognitivo e
emocional do ser humano.

O aluno que tem a feliz oportunidade de ser educado pela Musica, amplia a sua forma
de expressdo e de entendimento do mundo em que vive e, assim, ela age como meio
facilitador do desenvolvimento criativo, do aperfeicoamento dos muitos sentimentos bons
gue moram dentro do espirito de cada um.

Foi mesmo dessa leitura que nasceu a Associacao de Ensino Superior de Musica -
AESM, para abrigar a Faculdade de Musica Souza Lima, pois a Equipe percebe que existem
muitas caréncias na formacgao do ser humano integral e, por isso, busca na Musica e a Arte
para superacdo dessas caréncias na certeza de que, na Musica, se encontra 0 objeto
principal da socializacao desejada, porque envolve a sensibilidade do ser humano e amplia
0 seu crescimento intelectual e social, promovendo o seu aprimoramento espiritual que é
transformador.

Alguns dados significativos exemplificam essa trajetoria e, dentre eles, o crescente
numero de alunos egressos dos Cursos Téecnicos de Musica oferecidos pelo Conservatorio
Musical Souza Lima e as Parcerias celebradas com Instituicbes Internacionais, dentre
muitas outras.

Pela experiéncia que os instituidores da Associacdo de Ensino Superior de Musica
vém acumulando em sua caminhada, e contemplando suas vocac¢des no Ensino, na
Pesquisa e na Extenséo, julgam que o ensino da Musica oferece muitas oportunidades de
ampliacdo do pensamento critico, proporciona a autoexpressao porque faz enfrentar a
inibicdo, oferece situacdo de se conseguir éxito nas acdes individuais e coletivas e, a isso
tudo, se acrescenta a valorizacao individual e coletiva que permite a acao inclusiva, além de
preservacao da cultura.

A Associacao de Ensino Superior de Musica, criada em 2007, conta com instituidores

com ampla experiéncia no desenvolvimento do Ensino Superior no pais.
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Para melhor aproveitamento de toda a estrutura fisica e didatico-pedagdgica no
campo da Arte MUsica, a Associacao recém criada, a época, em 2007, celebrou Contrato de
Parceria com a Instituicho Mantenedora do Conservatério Musical Souza Lima para
utilizacdo do Espaco Fisico, Corpo Docente e Equipamentos de Musica nas Atividades de
Pratica da Mdsica: Canto e Instrumentos, ficando a Associacdo de Ensino Superior de
Musica com a responsabilidade de celebrar os Convénios necesséarios com outras
Instituicdes para utilizacdo do espaco fisico para as aulas coletivas, e, ao mesmo tempo,
celebrar os Convénios de Parceria, ja instituidos pela Instituicdo que mantém o referido
Conservatorio de Musica. H4 sempre um carater inovador na celebracdo de uma Parceria:
a abertura do didlogo.

A partir de entao todo propdsito para que a Faculdade tivesse instalacdes cada vez
mais apropriadas, um novo predio é construido para abrigar o Conservatoério e a Faculdade
de Musica Souza Lima, prédio este que € ocupado pela FMSL por comodato, a partir de
2018, no endereco atual: Rua Maria Figueiredo, 560, Paraiso, Sado Paulo.

Tal prédio foi projetado para atender as demandas, a ampliacdo e melhoria dos
espacos fisicos e mobiliario, com salas de aula e estudios concebidos, especialmente para
abrigar uma “escola de musica”, com melhoria também na acessibilidade fisica.

E importante ressaltar que a Faculdade de Musica Souza Lima mantém, desde o inicio
do curso, convénio (com a Berklee College of Music em Boston (EUA), na qual os alunos
gue completam dois anos, aqui na FMSL, podem seguir para a faculdade americana e
transferir diretamente os créditos (sendo a Faculdade de Musica Souza Lima a Unica
faculdade no Brasil que tem créditos aceitos pela Berklee College of Music).

Desta forma, os alunos tém possibilidade de receber bolsas de estudos perante a
teste tanto para a graduacdo em Boston, quanto para a pos graduacdo em Valencia na
Espanha, filial da Berklee College of Music.

As parcerias e convénios envolvem a participacdo efetiva de membros e da
faculdade, como podemos exemplificar pela participacdo do coordenador Luis Paulo de
Barros Santiago da direcao do IASJ (International Association of Schools of Jazz) com sede
em Haya na Holanda por 8 anos, além da Faculdade de Musica Souza Lima ser participante
da mesma associacdo por 15 anos, enviando diversos alunos para diferentes formatos de
cursos e duracdes, em todos anos antes da pandemia. Instituicbes na Suica (Lucerne School
of Music), Irlanda (Newpark Music Center), Franca (Centre de Musique Diddier Lockwood),
Finlandia (Sibelius Academy), Italia (Siena Jazz Festival), Letonia (Riga Teacher Training
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and Educational Management academy), Africa do Sul (SA College of Music at the University
of Cape Town), ja receberam alunos da Faculdade Souza Lima.

Nossos professores também estiveram juntos em todos estes eventos, além de
intercambios de masterclasses e concertos representando a faculdade na Suécia (Fridhems
Folkhogskola), Dinamarca (Danish National Academy of Music, Odense), Holanda (Royal
Conservatory, Haya), Portugal (Hot club e Universidade Lusiadas) e Austria (KUG:
University of Music and Performing Arts Graz Jazz Institute) participando de eventos da
associacao, onde acontecem masterclasses e shows com e para alunos e professores.

A Faculdade de Musica Souza Lima também, desde 2010, faz parte da associacao
ALAEMUS (Associacao Latino Americana de Escolas de Musica), sendo o diretor Antonio
Mario da Silva Cunha, também o diretor e fundador da associacdo. Anualmente oferecendo
cursos em paises diferentes, nossos alunos e professores ja estiveram na Argentina (EMU
e Tamaba), Colébmbia (Escuela de Musica Fernando Sor), Chile (escola Pro Music) e Peru
(Universidade Catolica).

Para 2023 a Faculdade Souza Lima inicia parceria com o Instituto de Jazz da
Universidade de Munich, oferece uma bolsa de estudos por um més em Munique, Alemanha,
devendo continuar anualmente, ampliando para intercambio de professores.

Desde o inicio do curso, devido ao contato com todas escolas e universidades
internacionais, recebemos por intercambio, estudantes do Peru, Franca, EUA, Uruguai,
Venezuela e Chile.

Outro evento importante de participacéo ativa de alunos e professores foi o IRSA -
INTERNATIONAL RHYTHMIC STUDIES ASSOCIATION, que é uma associacao voltada ao
estudo, pesquisa e aplicacdo pratica dos elementos ritmicos e polirritmicos encontrados em
diferentes manifestacdoes musicais no mundo, seja de origem popular ou académica.
Nestes encontros - formados majotariamente por muasicos de jazz e compositores de
reconhecimento internacional e titulagdo académica, além de estudantes e interessados -
eram apresentados 0s experimentos composicionais, as aplicacbes praticas e as
abordagens pedagdgicas que estavam sendo aplicadas pelos seus criadores nos trabalhos
artisticos e académicos. A Faculdade Souza Lima sediou os dois primeiros encontros, em
2008 e 2009, e enviou professores e alunos para os dois anos seguintes na Irlanda e Suecia.

Nacionalmente, a Faculdade Souza Lima realizou treinamento de professores e
concursos de bolsa para faculdade em escolas em Santa Catarina: Joinville (Escola Arte
Maior)e Blumenau (Freestudio); Sdo Paulo: Franca (IGB) e Bauru (MS Ensino Musical);
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Minas Gerais Araxa (Vivace); Espirito Santo: Vila Velha (Werner Ensino de Musica); Rio
Grande do Sul: Santa Maria (Musiartes).

Desde sua criacdo, a FMSL, por meio de acdes de Responsabilidade Social, tem
colaborado para a melhoria da qualidade de vida da populacdo onde esta inserida,
interagindo em muitas frentes abrindo espacos e autuando para valorizagcao e promocao de
atividades artisticas e culturais. A Faculdade de Musica Souza Lima, aprecia o dialogo, que
amplia os conhecimentos e fortalece o espirito académico e, também, possibilita o
enriguecimento cultural do grande publico.

Além disso, a faculdade oferece programas de extensdo focados na educacao e
empoderamento da populacédo local, por meio da troca de saberes e fazeres entre a
academia e a comunidade, além de oferecer cursos a partir de demandas especificas.

Em todos os seus anos de existéncia, reafirma-se a visado de ser uma instituicao
reconhecida nacional e internacionalmente no campo da formagdo musical, contribuindo
para a transformacdo da sociedade, uma formacéo global e cidada, fortalecendo a
realizacdo pessoal e profissional, sustentada e apoiada pelo tripé da educacdo — ensino,
pesquisa e extensao — fortalecida em todas as areas académicas.

A faculdade conta com uma estrutura pungente e de exceléncia para oferecer as
melhores condi¢cdes para uma formacao consistente, dedicada ao conhecimento pratico e
tedrico e insercédo em diferentes e diversos ambitos no universo musical.

Esta historia de sucesso e o compromisso da FMSL com a exceléncia na formacao
culminaram no processo de recredenciamento junto ao Ministério da Educacéo, alcancando
uma nota significativa, reconhecendo o trabalho diferencial desenvolvido no ambito de sua
atuacao, obtendo nota 4, conforme portaria MEC n° 2063 de 26 de novembro de 2019.

Ainda que o momento atual seja desafiante para o pais e para o mundo, a FMSL
acresce, ainda, a visdo de que o momento de crise € 0 exato momento do renascer da

criatividade e da superacéo feliz de grandes obstaculos.

5 Contextualizacao e justificativa do curso

O Curso € oferecido na cidade de Sao Paulo, uma das mais populosas do pais e por
onde circula as maiores riquezas, seja do ponto de vista financeiro quanto cultural.
Estimava-se em 2020 um PIB (Produto Interno Bruto) de R$ 710,1 bilh6es e uma

Renda Per Capita de R$ 58.100,00, sendo as principais atividades econémicas a industria,
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0 comércio, 0s servicos e construcado civil. O indice de Desenvolvimento Humano (IDH):
0,805, é muito alto, segundo dados do PNUD (Programa das Nac¢Bes Unidas para o
Desenvolvimento) de 2010.

Ha uma alta expectativa de vida 76,3 anos e o indice de escolarizacdo (de 6 a 14
anos) foi estimado em 2019 de 97,5%.

A cidade vivencia um grande nivel de urbanizacdo, sendo a cidade mais populosa do
Brasil e uma das mais populosas do mundo. Em 2019, de acordo com estimativas do IBGE,
sua populacéo era de 12,2 milhdes de habitantes. A densidade demogréfica elevada com
cerca de 8 mil habitantes por km>.

O setor de servicos € o0 que possui maior desenvolvimento na cidade, porém, a cidade
também concentra grande quantidade de industrias dos mais diversos produtos. No setor
de servicos, a cidade se destaca nas areas de saude e educacdo. A cidade também € um
dos maiores centros financeiros do mundo. Existe, na cidade, grande quantidade de bancos,
financeiras, seguradoras, etc. A Bolsa de Valores, Mercadorias e Futuros de S&o Paulo se
destaca entre as mais importantes e movimentadas do mundo. Na area de comércio, a
cidade também apresenta niumeros muito expressivos. Sao diversos shoppings centers,
ruas comerciais, supermercados, lojas de departamentos, etc. Na area do turismo,
destacam-se o0 de negdcios e o cultural. Vale lembrar, que a cidade concentra grandes e
importantes museus, restaurantes, galerias de arte, parques, teatros e centros de cultura.

A diversidade e quantidade de pontos turisticos e culturais faz da cidade de S&o Paulo
uma das mais pujantes do Brasil e destaque no cenario internacional. Os principais pontos
turisticos por onde circula a cultura sdo: Teatro Municipal - MASP (Museu de Arte de Sao
Paulo); Museu da Universidade de Séao Paulo (Museu do Ipiranga); Museu da Lingua
Portuguesa; Museu da Imagem e do Som; Patio do Colégio; Memorial da América Latina;
Museu de Arte Sacra de Sao Paulo; Museu de Arte Moderna; Pinacoteca do Estado; Museu
da Imigracdo; Parque do Ibirapuera; Parque da Aclimacéo; Parque Burle Marx; Centro
Cultural Sdo Paulo; Monumento as Bandeiras; Catedral Metropolitana de S&o Paulo
(Catedral da Sé).

Devido ao elevado numero de habitantes, a cidade apresenta alguns problemas
sociais. Entre eles, podemos citar: elevado nivel de poluicdo do ar, transito denso com
congestionamentos constantes e elevado custo devida. H4 também na cidade, grande
guantidade de favelas e outros tipos de habitacbes precéarias (corticos e ocupacodes
irregulares).
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A populagcdo é muito diversificada do ponto de visto étnico. Moram na cidade
descendentes de imigrantes italianos, espanhdis, japoneses, portugueses, arabes, entre
outros. H4 também muitas pessoas que migraram de outras regides do Brasil, que foram
morar na cidade em busca de trabalho e melhores condi¢des de vida.

Na area de mobilidade urbana, a cidade conta com sistema de metrd e complexo
sistema viario formado por muitas avenidas, viadutos, tuneis e ruas. Em funcéo da grande
guantidade de veiculos, a cidade possui sistema de rodizio de placas, como estratégia para
diminuir a quantidade de congestionamentos. A cidade conta com um grande e
movimentado aeroporto: Aeroporto Internacional de Congonhas.

A cidade é dividida, do ponto de vista administrativo, em 32 subprefeituras.

E este cenario que permitiu aflorar a necessidade da criacdo e manutencdo de um
curso de alta qualidade para atender a demanda por profissionais da area musical.

A linguagem dos sons € uma das formas mais antigas e significativas de atividade
humana, desenhos de instrumentos musicais em rituais datam de quarenta mil anos. Na
atualidade, a masica dialoga com inUmeras areas do conhecimento, das quais podemos
citar algumas: na interface com a Historia, € possivel estudar o percurso ideoldgico da
sociedade; com a Antropologia, integra-se a Etnomusicologia, na compreensdao do
significado das manifestacdes musicais nas variadas culturas e sociedades; com a Fisica
(Acustica) estuda-se as propriedades do som e a PsicoacuUstica analisa 0os sons e sua
recepcao pelo humano; com a Psicologia Cognitiva, estuda-se a aquisicdo de habilidades,
e a Neurociéncia contribui na analise de areas cerebrais ativadas por meio da mauasica. E,
em analogia com a Linguistica ha a abordagem da Musica como uma rede de signos que
transmitem informacgdes objetivas e emotivas (Teoria dos Afetos). O uso da musica como
elemento terapéutico, se faz presente na Musicoterapia e nas Ciéncias da Saude. Associada
a Comunicacao e Publicidade, aborda-se a Musica como um poderoso meio midiatico e de
influéncia coletiva, que em conjunto com a area de Direito, abordam os direitos autorais e a
Ordem dos Musicos. Na Filosofia analisam-se os diversos significados da linguagem
musical, dialogando com nossas experiéncias empiricas, sensacoes e idealizacdes.

Assim, evidencia-se que a musica faz parte do cotidiano, estudam-se o
comportamento humano, os fenbmenos de movimentacdo de massas e sua dinamica de
comunicacdo, 0s mecanismos de pertencimento a grupos sociais, 0 modo como 0s
significados e simbolos musicais atuam na constituicdo das nocdes de identidade e como
permeiam o cotidiano dos segmentos sociais, inclusive no contemporaneo espaco das
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redes, fermentando encontros e debates culturais em varias instancias da sociedade e, cada
vez mais, adentra o mercado de trabalho. A despeito disso, a oferta de cursos de musica é
restrita.

Fruto de um processo historico que vem paulatinamente alargando o escopo da
formacdo musical superior, enquadra-se o curso de graduacdo em Musica da FMSL. Apesar
das diversas Instituicdes de ensino musical voltadas a Educacao Profissional no Brasil, para
a formacéo de instrumentistas, cantores e professores de Musica, na formacao do Bacharel
em Musica, observam-se alguns problemas, em especial com relacdo a inclusao dos
egressos na sociedade e no mercado de trabalho e, ainda, verifica-se que, apesar de uma
crescente criacdo de cursos na metade final da década (2006-2012), poucos oferecem a
habilitacdo em Musica Popular. No atual cenario ndo temos mais que uma dezena de
instituicbes no Estado de S&o Paulo, que oferecem o curso de Musica e destas reduz-se a
oferta do bacharelado voltado a Musica Popular, devido ao alto custo na manutencéo de um
curso de qualidade, na atual conjuntura econdmica nacional e internacional.

Assim sendo, o curso de Bacharelado em Musica da FMSL apresenta caracteristicas
diferenciais para dar suporte a uma formacéo consistente e consoante as exigéncias do
mercado musical da atualidade, o que o configura como um curso inovador, que atende
candidatos de varias regides do Brasil e do exterior, .

Na atual conjuntura nacional, em especial apos a implementacao da Lei de Diretrizes
e Bases da Educacédo Nacional - LDBN n° 9.394/1996 e a Lei n°® 11.769/2008, que institui a
obrigatoriedade do conteido de Musica na disciplina de Artes para a Educacdo Basica, a
formacédo de professores de Musica tomou posi¢cao de destague nas instituicdes de ensino
do Brasil, permitindo que alunos da educacédo basica possam vislumbrar também uma
carreira dentro da area musical, tendo em vista que estdo expostos a repertorio musical
sistematizado ja na educacdo basica, ampiando a possibilidade de maior acesso ao
conhecimento musical a uma populacdo majoritaria e nao restrito a iniciativas de algumas
escolas, que apostavam nesse investimento como diferencial. Neste sentido uma maior
democractizacdo da musica, a partir da educacao basica, pode também reverberar numa
maior procura de formac&o superior em mauasica.

Leva-se em conta também o Plano Nacional da Educacéo (PNE) vigente no periodo.
A FMSL, projeta a demanda de cursos, verificando a relacéo entre nimeros de matriculados

e evadidos, bem como a contribuicdo para o desenvolvimento da comunidade e para os
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indicadores das politicas publicas. Objetiva-se, com isso, delinear cenérios de curto, médio
e longo prazo, para a oferta do curso na IES.

Esse projeto pedagdgico, em consonancia com as orientacées legais propostas pelo
MEC; LDB 9.394/96 — Lei de Diretrizes de Bases da Educacéo Nacional; CNE/CES 2/2004

- Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagcdo em Mdasica - é fruto de um

diagnéstico identificado na unidade e visa atender a legislacdo vigente, considerando as
novas demandas artisticas, socioculturais, cientificas e tecnoldgicas da sociedade
contemporanea.

A atualizacdo do projeto pedagdgico passa por um processo coletivo periédico, em
gue considera a reflexdo como ponto nodal, para olhar para a proposta vigente e apresenta
sua reformulacdo sempre que necessario, considerando os desafios éticos e técnicos da
profissdo na atualidade. Para isso as discussdes no NDE e colegiado sobre 0 assunto segue
0 estabelecimento de momentos organizados, com calendario de reunides estabelecido.
Assim, é praxe que se consolide o didlogo sobre a filosofia curricular, o perfil do egresso, as
competéncias e habilidades, a operacionalizacdo e dinamica do curso, analise sobre a
consonancia com as diretrizes curriculares nacionais aprovadas para o curso, além de
estudo sobre a adequacdo das ementas e conteudos trabalhados, de forma a se atingir os
objetivos propostos, evitando superposicdo de assuntos nas diferentes unidades ou
componentes curriculares, com a observacdo de que tais unidades ndo se constituam
unidades fechadas em si, mas que possa permitir a interdisicplinaridae.

A acao de atualizacdo € um ato continuo, mas ela se torna uma obrigacao a partir do
momento em que um novo elemento legal passa a figurar no cenario educacional, ou seja,
a Resolucdo CNE 7/2018, que traz em seu bojo os principios que devem nortear a
implementacéo da Extensdo na Educacéo Superior Brasileira, como atividade que se integra
a matriz curricular e processos que envolve o curso, “(....) constituindo-se em processo
interdisciplinar, politico educacional, cultural, cientifico, tecnoldgico, que promove a
interacdo transformadora entre as instituicdes de ensino superior e 0s outros setores da
sociedade, por meio da producdo e da aplicacdo do conhecimento, em articulacdo
permanente com o ensino e a pesquisa.” (BRASIL, 2018)

Assim, um novo cenario se desenha, norteando o processo de atualizacdo deste
PPC, que é fruto das reflexdes e discussdes promovidas pelo NDE e decisdes tomadas no

ambito do colegiado do curso e aprovadas pelo Consu.
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Desta forma, o presente PPC contempla, além da atualizacéo frente ao cenério do
mundo do trabalho, também as demandas legais, que se coadunam para uma formacao
consistente e atual na contemporaneidade.

Contudo as alteragcbes e mudancas propostas consideram e devem fortalecer a
identidade do curso:

¢ Disciplinas voltadas a musica popular e & musica brasileira, aproximando o curriculo
da realidade da vida artistica dos alunos e de sua atuagdo como intérpretes,
arranjadores, produtores e/ou compositores;

e Maior adequacdo do curriculo a realidade da Faculdade no que se refere ao espaco
fisico, disponibilidade do corpo docente e carga horaria.

Assim, esse PPC foi reformulado, mantendo consonancia com as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduagdo em Musica, apresentadas na resolucao n° 2
de 8 de marco de 2004, o curso de graduacdo em Musica deve ensejar [ ... ] a capacitacao
para apropriacdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica, [ ... ] revelando
habilidades e aptiddes indispensaveis a atuagao profissional na sociedade, nas dimensdes
artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnolégicas, inerentes a area da masica.

Frente a estas demandas, entende-se a necessidade de um Curso de Mdsica que
induza a uma postura dinamica empreendedora, reflexiva e ativa, em interacdo com a
sociedade.

Conforme estabelecido no parecer n® 195/2003, do Conselho Nacional de Educacéao/
Céamara de Educacéo Superior, as Diretrizes Curriculares Nacionais devem induzir a criagao
de diferentes formacdes e habilitacbes para cada area do conhecimento, possibilitando
ainda definirem maultiplos perfis profissionais, garantindo uma maior diversidade de carreiras,
promovendo a integracdo do ensino de graduacdo com a pés-graduacao, privilegiando, no
perfil de seus formandos, as competéncias intelectuais que reflitam a heterogeneidade das
demandas sociais. Indispensavel para um efetivo diadlogo com as variaveis demandas
sociais do nosso tempo é a valorizacao de uma formacéo sélida envolvendo estudos basicos
relacionados com a cultura, as artes e também as ciéncias humanas e sociais; envolvendo
estudos relacionados com a pluralidade de conhecimentos instrumentais, composicionais,
tecnolégicos e estéticos; bem como estudos que permitam a integracdo teoria/pratica

relacionada com o exercicio da arte musical e do desempenho profissional.
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Deste modo, o curso propicia a constituicdo de habilidades ou capacidades para se
situar e dialogar com o atual estado das pesquisas em musica e que possibilitam o transito
nas diversas correntes estéticas instituidas.

Consoante a isto, esta concepcdo de curso prioriza a flexibilizacdo do percurso
académico, aliando a construcao de perfis profissionais individuais ao desenvolvimento de
competéncias e habilidades especificas do fazer musical. Uma formacdo a altura da
representatividade da musica Brasileira e do profissional brasileiro da musica no Brasil e no
mundo.

A flexibilidade da formagéao se reflete na possibilidade de transito nas diversas linhas
de formacédo do bacharelado em musica e na valorizacao da formacdo livre e das atividades
complementares.

Ao mesmo tempo, 0 curso apresenta uma formacéo académica que é estabelecida
através de um eixo comum de saberes, que nos aproxima de outras instituicdes, facilitando
a mobilidade académica, tais como os da Historia da Musica (Geral e Brasileira) e da Teoria
Musical (Harmonia e Contraponto).

Esta caracteristica € fundamental para facilitar a mobilidade académica e a integracao
da graduacéao com a pos-graduacéao.

A valorizacdo da reflexdo sobre o fazer musical, sobre a relacdo do musico com a
sociedade, com o mercado de trabalho, assim como sobre as concepcoes estéticas e éticas
também é ténica do curso.

Este eixo serve de embasamento para a consolidacdo de uma postura engajada e
ativa dos alunos, no sentido de construir um percurso académico condizente com 0s
interesses particulares e respeitador de sua identidade cultural, mas, ao mesmo tempo,
critico e consciente de suas responsabilidades com a sociedade e do espirito colaborativo

dentro e fora do ambito académico.

5.1Politicas institucionais no ambito do curso

O Projeto Pedagdégico de Curso esta alinhado com o Projeto Pedagdgico Institucional
-PPI e com o Projeto de Desenvolvimento - PDI da FMSL. As politicas e metodologias
adotadas, as inovacgdes tecnoldgicas, assim como o sistema de avaliacdo do processo de
ensino-aprendizagem, a autoavaliacdo institucional do corpo social e a gestdo académica

do curso estéo alinhados com as politicas institucionais da faculdade.
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Conforme o Plano de Desenvolvimento Institucional -PDI, o ensino constitui uma das
dimensdes da acdo humana que permite a democratizacdo e 0 acesso ao conhecimento
elaborado e a sua transformacdo em acdes praticas de intervencdo no meio social e no
mundo do trabalho.

Assim considerando, o conhecimento aparece como mediador do poder e como
ferramenta da criacdo de simbolos através de um processo de internacionalizacédo técnica
e politica.

Nesse contexto, espera-se que a educacédo se constitua, em sua efetividade pratica,
um decidido investimento na consolidacdo das forcas construtivas dessas mediacdes. E
preciso garantir que a educacgao seja considerada mediacdo da percepc¢ao das relacdes
situacionais, que ela possibilite a apreensdo das intrincadas redes politicas da realidade
social, pois s6 a partir dai poderdo se dar conta também do significado de suas atividades
técnicas e culturais.

Cabe, ainda, a educacao desvendar os mascaramentos ideoldgicos de sua atividade,
evitando, dessa forma, que se instaure como mera for¢ca de reproducéo social e se torne
capaz de vir a ser forca de transformacdo da sociedade, de tantas maneiras quantas as
permitidas pela criatividade de mentalidades preparadas e abertas para a sensibilidade do
social, capazes de propor e executar alternativas que projetem as comunidades a outros
patamares de qualidade de vida. Visdo esta ndo ingénua de que a educacéo tudo pode,
sozinha, dar conta de fazer a transformacéo da sociedade, mas a de que o que lhe compete
fazer ndo deve deixar de ser feito.

Nessa perspectiva, a Faculdade de Musica Souza Lima desenvolve suas atividades
com perspectiva de formar profissionais de nivel superior, com base ética e valores
sociopoliticos, culturais e ambientais, aptos a exercerem uma atividade humana que
promova o desenvolvimento da sociedade, em contexto e momento histérico no qual esteja
inserido, em uma politica cujo fazer pedagoégico seja entendido pela vivéncia teérico-pratica,
caminho este que possibilita a aproximacdo e a intervencdo na realidade de maneira
responsavel e ética no dizer e no agir cotidiano, de modo que as politicas institucionais estao
implantadas no ambito do curso e estdo voltadas para a promoc¢ao de oportunidades de
aprendizagens.

Dessa forma, objetivando a exceléncia no ensino de graduacdo em musica, a FMSL
estd preocupada em atualizar e manter permanentemente atualizados o0s projetos
pedagoégicos de curso, envolvendo a reformulacdo curricular e revisdo dos conteudos
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programaticos relacionados a atividade musical, mantendo alinhado ao perfil do egresso,
por meio de praticas exitosas ou inovadoras. Para isso, as decisdes sdo tomadas em
colegiado, tomando-se como parametro o resultado do processo de avaliacdo das
disciplinas, as Diretrizes Curriculares Nacionais, Leis de Diretrizes e Bases, capitulo IV —
artigo 43, bem como, avaliando-se as habilidades e competéncias académicas e
socialmente requeridas.

Para manter-se consoante com as demandas da contemporaneidade ha que se levar
em conta a realidade do mercado e uma profunda avaliagéo dos alunos participativa, para
gue se possa tracar um perfil de suas expectativas, da realidade encontrada, da real
demanda do mercado relativo a masica, para que os alunos se tornem capazes de se
assumirem pessoas e profissionais competentes para que, assumindo posi¢des de lideranca
no meio musical, destaquem-se pela solida formacao pessoal e profissional.

Assim, a pratica pedagodgica preserva em seu interior 0 compromisso politico-
pedagogico, a ética, o respeito a identidade cultural, a competéncia técnica e o rigor
cientifico, cuja construcao reflete um processo de acompanhamento e suporte permanentes
aos alunos, para que sejam protagonistas de seu aprendizado e estruturem e deem
significado ao que aprendem, num processo de fazer, refletir sobre o fazer e aprender a

aprender, mantendo foco nas finalidades de:

e participar do processo de desenvolvimento social como agéncia formadora de
recursos humanos qualificados, aptos para a insercéo profissional e para participarem
no desenvolvimento da sociedade;

e incentivar a investigacdo cientifica, com vistas ao desenvolvimento cientifico-
tecnoldgico, ao pensamento reflexivo e a difusdo cultural, como forma de ampliar o

conhecimento posto a disposicdo do ser humano e do meio em que vive.

Nessa perspectiva, tendo a aprendizagem como um processo coletivo, alia o
protagonismo do aluno a atuacao do professor como mediador e leva em consideracédo a
dinamica da sociedade, a evolucéo e tendéncia da Area de Conhecimento especifica: a
musica, a Filosofia Educacional da Faculdade, suas linhas basicas de acdo e toma a
elevacao da indissociabilidade do ensino, pesquisa e extensdo como objetivo e o reveste de

maior envergadura.
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Para o alcance do que se prop8e o curso, na esteira do PDI, as a¢cbes pedagdgicas
no ambito do curso sdo construidas coletivamente, apoiadas pela coordenacao e NDE que
conduzem o processo no Ambito de suas competéncias, em especial no desenvolvimento
do PPC, dos conteudos curriculares, das referéncias bibliogréficas, as atividades préaticas e
demais atividades relacionadas ao curso.

O incentivo a pesquisa se reflete no Programa de Iniciacao Cientifica e na construcao
do Trabalho de conclusédo de curso e no apoio a socializagdo do conhecimento produzido
materializando-o em publicacdes, participacdo em congressos, semindrios e eventos
cientificos.

A graduacéo alinha-se a po6s-graduacao, que esta implantada e oferece os cursos
gue sédo considerados relevantes, tanto para o aprofundamento musical, como voltados para
a educacdo musical. Ela € concebida pela Instituicio como uma atividade que busca
contemplar e aprofundar estudos de nivel superior, com papel fundamental na criacédo de
novas competéncias e de estratégias inovadoras nas diversas areas do saber relacionados
a musica.

A missao da Pés-Graduacao é oferecer capacitacdo especializada em musica e no
ensino, de qualidade, e que esteja compativel com as mudancas dinamicas do mundo
globalizado e de toda comunidade de profissionais de nivel superior de musica.

A Pos-Graduacao da FMSL pretende integrar-se e interagir com o ambiente cultural,
politico, econbmico, social e ambiental da regido, buscando o0 crescimento e
desenvolvimento regional através da formacdo de profissionais mais capacitados e
pesquisadores que gueiram contribuir com a sociedade e o mundo académico.

Os cursos de Aperfeicoamento tém por finalidade aprofundar conhecimentos em
areas especificas da musica, visando melhor qualificacao profissional dos alunos e terédo
duracédo variada, segundo a natureza da area de conhecimento e a profundidade pretendida
e estardo abertos a matricula de candidatos diplomados em cursos de graduacéao inerentes
a esta area de conhecimento.

A oferta dos cursos de Extensdo é organizada a partir das necessidades da
comunidade em geral e dos alunos, no campo da Mdusica, conforme sdo detectados pelos
docentes e pela prépria Instituicdo ou por demanda direta advindo de segmentos da
sociedade. A duracdo dos cursos de Extensdo varia em funcdo da profundidade e

abrangéncia dos conteudos e habilidades a serem desenvolvidos.
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Os alunos sédo também estimulados a participarem em projetos que se relacionam
diretamente com comunidade, participando da Big Band e Combo.

A Big Band, que é uma formacéo tradicional do jazz e das gafieiras brasileiras é
bastante atuante em eventos levados a comunidade, assim como o Combro que é a versao
reduzida da Big Band, com uma formacg&o atuante no jazz e masica brasileira.

Além das agdes que se direciona a comunidade, hd também de acdes especificas
para a comunidade académica, pois anualmente participam da Semana de Encontros
Musicais, que fomenta a integracdo de contetdos desenvolvidos ao longo do curso e a
experiéncia profissional, quando acontecem os recitais de todas as aulas praticas de banda,
além de master classes e shows de bandas de alunos e de egressos do curso e onde
experienciam a performance ao vivo e assistem e acompanham o trabalho de alunos e
professores de outras turmas e niveis.

As politicas de ensino, extensao e pesquisa, previstas no PDI, estdo implantadas no
curso e voltam-se a promocao de aprendizagens e desenvolvimento de competéncias
alinhadas com o perfil do egresso, adotando-se praticas comprovadamente exitosas.

O estabelecimento de parcerias internacionais € uma constante e figuram entre as
acOes de Internacionalizacdo e os acordos de cooperacao tem sido uma constante nos
ultimos anos.

Destacam-se também os programas institucionalizados de apoio aos estudantes,
como o Servico de apoio ao estudante que gerencia o atendimento psicopedagdgico, o
Programa de Bolsas, o Programa de Monitoria, Programa de Nivelamento: Fundamentos,

entre outros.

6 Objetivos do curso

O curso de graduacao em Musica da FMSL, em acordo com as Diretrizes Curriculares
Nacionais do curso (DCN) e atento as tecnologias de producéo e reproducdo musical, de
novas demandas de mercado e de sua contextualizacdo marcada pela competicdo e pela
exceléncia nas diferentes modalidades de formacéo profissional, possibilita formacéo

profissional que revele as competéncias e habilidades para que o formando possa:
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Atuar, de forma significativa, nas manifestacfes musicais, instituidas ou emergentes
e nos diferenciados espagos culturais e, especialmente, em articulagdo com
instituicdes de ensino especifico de musica;

Compreender o fazer artistico fundamentado no conhecimento técnico e estético,
resultando numa préatica consciente e consequente;

Reinventar processos, formas, técnicas, materiais e valores estéticos na concepc¢ao,
producéo e interpretacdo musical, envolvendo o pensamento reflexivo e critico;
Conceber, organizar e interpretar roteiros e instrucdes para a realizagao de projetos
artistico-musicais;

Contribuir para o avanco da pesquisa em musica no ambito académico para o
desenvolvimento epistemoldgico da area;

Desenvolver e implementar projetos de criacdo artistica, em uma atitude colaborativa
gue integre compositores, intérpretes, produtores culturais, 6rgaos de fomento e
espacos culturais;

Dominar as principais técnicas instrumentais, ferramentas e tecnologias relacionadas
a area de musica, possibilitando a ela adaptar-se as diversas demandas do fazer
musical impostas pelo mercado de trabalho;

Cumprir seu papel de difusor da muasica de seu tempo, contribuindo para a formacao
de novas plateias e de novos paradigmas de espetaculos;

Estimular criagbes musicais e sua divulgacdo como manifestacdo do potencial
artistico;

Fazer uso adequado de métodos, técnicas cientificas e tecnolégicas em masica;
Identificar as caracteristicas dos diversos géneros de producéao artistico-musical,
Identificar e aplicar, articuladamente, os componentes basicos da linguagem sonora;
incorporar a pratica musical o conhecimento das transformacdes e rupturas
conceituais que historicamente se processaram na area;

Intervir na sociedade de acordo com suas manifestacdes culturais, demonstrando
sensibilidade e criacdo artisticas e exceléncia pratica;

Utilizar o conhecimento cientifico e tecnolégico em musica, visando a criacao,
compreensao e difusdo da cultura e seu desenvolvimento;

Atuar, de forma significativa, nas manifestacdes musicais, instituidas ou emergentes;
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Utilizar, de modo critico, quando necessario, novas tecnologias na interpretacao
artistica, bem como, métodos, técnicas, recursos e equipamentos especificos a
pratica musical;

Ter desenvolvidas suas principais concepcgfes estéticas e ter competéncia para
refletir sobre elas e sobre os desdobramentos e possibilidades futuras;

Viabilizar inovacdo cientifica e tecnolégica em musica, visando a criagéo,
compreensao e difuséo da cultura e seu desenvolvimento;

Transitar e dialogar com as diversas possibilidades estéticas instituidas, da musica
de concerto ou popular, respeitando a identidade cultural e incentivando a construcao
de concepcdes estéticas;

Atuar de forma competente em sua linha de formacdo especifica e nos diversos
processos de criacdo e manifestacao artistica e do conhecimento musical;

Utilizar e explorar as tecnologias musicais, 0s softwares musicais especificos e

interagir com outras midias.

Para atender ao exigente mercado de trabalho e possibilitar uma alta qualidade

formativa, o curso de Musica da FMSL focara as seguintes acdes, com vistas a resolver e/ou

atenuar a problematica apresentada, configurando-se em seus objetivos:

ministrar 0 ensino superior no campo da mauasica;

oferecer, através do ensino, da pesquisa e da extensdo, uma integracao integral e
permanente;

estimular a criacdo cultural e o desenvolvimento do espirito cientifico e do
pensamento reflexivo;

promover a extensao, aberta a participacdo da populacédo, visando a difusdo das
conquistas e beneficios resultantes da criacdo cultural/musical e da pesquisa
cientifica e tecnoldgica geradas na instituicao;

atender aos demais objetivos estatutarios da Mantenedora, compativeis com as
dimensdes especificas da atuacéo da faculdade;

ser uma instituicdo aberta e critica, canal de manifestacéo livre de todas as correntes
e pensamentos em clima de liberdade, responsabilidade e respeito pelos direitos

individuais e coletivos.
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Para alcancar o perfil desejado, a FMSL estabelece como critérios:

a) Diversificar o repertério abrangendo diversos géneros dentro da musica popular,
tais como: Jazz, Samba, Bossa Nova, Baido, Salsa, Jongo, etc.;

b) Oferecer ferramentas para a pesquisa em Musica, pois ndo tem sido um caminho
dos recém-egressos de Faculdades e Universidades brasileiras, que em geral ndo tratam
da pesquisa em Musica como um elemento importante na formacdo do musico. Assim,
pretende-se reforcar este eixo tematico, favorecendo a pesquisa musicologica, redagéo de
artigos, projetos e material didatico voltados a Pratica Musical e seu ensino, evidenciando
as particularidades da pesquisa aplicada a area de Musica;

¢) Subsidiar com conhecimentos de Legislacao e Administracdo Cultural na area de
Musica, assumindo que o musico é um profissional autbnomo, o que torna fundamental tratar
de captacao de recursos, fiscalizacao orcamentaria, publicidade e no¢des de administracao,
para conhecimento elementar de geréncia de Escolas de Musica e projetos culturais;

d) Abordar politicas Publicas de Cultura, conscientizando o musico sobre seu papel
na sociedade, as obrigacdes do Estado e a iniciativa de abrir portas em nome de sua
profissao.

Assim, esperamos estar tracando o caminho mais adequado a formacao de Bacharel
em Musica a atual realidade brasileira e mundial, oferecendo uma formacdo ampla, cujo
carater de formacdo permanente € reafirmado, principalmente através da formacéo
indagativa, promovida pela busca de autonomia artistica e intelectual do aluno, quer no
ensino (disciplinas ou unidades curriculares), quer na sua construcdo do projeto das
Atividades Académicas Complementares ou na iniciagdo cientifica, que culmina com o

trabalho de conclusao de curso.

7 Perfil profissional do egresso

O perfil profissional do egresso estd de acordo com as Diretrizes Curriculares
Nacionais (DCN) do curso, expressa as competéncias a serem desenvolvidas pelo discente
e as articula com necessidades locais e regionais, sendo ampliado em funcdo de novas
demandas apresentadas pelo mercado de trabalho. Assim, o egresso da Faculdade de
Musica Souza Lima - FMSL é caracterizado por uma formacéo profissional atualizada,
fundamentada nos conhecimentos técnico-cientificos, bem como nos principios éticos e

humanisticos voltados a cidadania.
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Nesse sentido, ele se revela como um profissional capaz de reconhecer os problemas
do mundo presente, em particular 0s nacionais e regionais, prestar servicos especializados
a comunidade e estabelecer com esta uma relagao de reciprocidade.

Em razdo das demandas atuais relativas a atuacdo do musico na sociedade, busca-
se que o egresso do curso de graduacdo em Musica esteja capacitado para o pensamento
critico e reflexivo, para a producao artistica e cientifica no campo da mdsica, utilizando
técnicas histéricas e contemporaneas para a produgcdo musical vinculadas as dimensodes
estéticas e tecnologicas.

Sua inser¢cdo no mundo do trabalho deve ser pautada pela atuacdo ética, de
responsabilidade social e busca permanente de renovacéo na formacgao.

No caso especifico do bacharel, espera-se que ele:

e Seja capaz de fazer musica como executante;

e Seja capaz de atuar profissionalmente como intérprete-pesquisador; compositor;
produtor e arranjador em quaisquer formacdes musicais (individualmente, em duos,
trios e até em orquestras) em todos géneros e subgéneros musicais

e Esteja apto a compreender e traduzir as necessidades dos individuos, grupos sociais

e comunidade com relacao a problematicas artistico-musicais e culturais.

O curso forma, assim, um profissional preparado para atuar em uma sociedade plural,
inclusiva e em constante transformacéo.

O bacharelado em Musica da FMSL tem uma caracterizacao propria, demonstrando
compromisso com a inclusédo social de seus egressos, dando oportunidade ao aluno de
promover a interacdo com outras midias, tais como cinema, dancga, teatro, video e jogos
eletronicos; de introduzi-los em areas humanisticas e artisticas no ambito académico onde
a informacao, a reflexdo, a fruicdo sobre cultura erudita, popular e de massa contribuem
para a producdo de objetos e servicos de natureza artistica e educacional; de promover a
divulgacao e difusdo do conhecimento construido e desenvolvido no meio académico em
didlogo com a sociedade, através de recitais, concertos, mostras, apresentacdes, shows,
espetaculos, pesquisas, textos académicos, gravacdes e palestras.

A formacéo artistica e humanistica abrangente leva em conta o numero inestimavel
de abordagens cientificas para o estudo qualificado da musica, o que leva o egresso a ter

uma visado global e critica do fenbmeno musical no mundo contemporaneo, dando-lhe
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condi¢cles de intervir com maior autonomia no processo extremamente plural e dinamico
gue hoje caracteriza o0 mercado cultural.

Ao concluir o curso de Bacharelado em Mdusica da FMSL, o muasico estara apto a
atuar como um agente da producdo musical na comunidade em que estiver inserido,
promovendo a consolidacdo do conhecimento musical e a divulgacdo artistica junto a
instituicdes culturais e a grupos artisticos.

Para isso, desenvolve as competéncias musicais, pedagdgicas, intelectuais, sociais
e politicas inerentes a formacao do instrumentista, estando apto a enfrentar mudancgas no
campo de trabalho em diversos niveis, tanto no que se refere a questbes tecnoldgicas
guanto socioldgicas.

O egresso estara ato a colocar seu conhecimento musical a servi¢co da construcédo da
autonomia e da cidadania de seu publico, bem como fomentar a solidariedade em seu meio
de atuacao.

O bacharel em musica vera refletida em suas escolhas musicais a pluralidade cultural
da sociedade em que vive, sabendo lidar com repertorios procedentes de diferentes
periodos, estilos e culturas, sem deixar que seu gosto pessoal seja 0 norteador exclusivo
destas escolhas.

Para fazer frente a tais exigéncias tera no curso uma base musical solida, sustentada
por uma percepcdo musical desenvolvida e treinada, uma pratica instrumental de
exceléncia, de forma a sentir-se seguro, no palco e a frente de atuais e futuras audiéncias.

Devera ainda, sentir-se livre para improvisar sobre as mais diversas propostas
tematicas, sendo que para tal, Ihe serad necessario um amplo conhecimento de harmonia e
analise da musica ocidental, com especial énfase na musica brasileira.

Com tal formacéo, este profissional podera também atuar na area da pesquisa em
musica, contribuindo para a construgcdo de novos conhecimentos no contexto artistico,
académico e cientifico.

Assim, 0 egresso da Faculdade de Musica Souza Lima - FMSL é caracterizado por
uma formacéo profissional atualizada, fundamentada nos conhecimentos técnico-cientificos,
bem como nos principios éticos e humanisticos voltados a cidadania.

Nesse sentido, ele se revela como um profissional capaz de reconhecer os problemas
do mundo presente, em particular 0s nacionais e regionais, prestar servicos especializados

a comunidade e estabelecer com esta uma relacdo de reciprocidade.
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Desta forma, o egresso do curso de bacharelado desenvolvera competéncias
musicais, pedagodgicas, intelectuais, sociais e politicas que permitam o desempenho de suas
atividades como profissional, atuando em diversas formagdes musicais e situacoes,
sabendo lidar com repertorios procedentes de diferentes periodos, estilos e culturas, e ainda
atuar na é&rea da pesquisa em musica, contribuindo para a construcdo de novos
conhecimentos no contexto artistico, académico e cientifico.

O perfil para o Bacharel em Musica € o do musico, na mais ampla acepg¢éo da palavra:
aquele que é séabio, douto ou perito na arte da musica. Em outras palavras, o do profissional
apto a exercer sua condi¢cdo de musico, capaz de articular o conhecimento musical nas suas
diversas areas de abrangéncia, aproveitando o melhor de suas potencialidades. E que
procura adequar-se as mudancas ocorridas na area musical, sobretudo na retomada de uma
visdo ndo compartimentada do saber.

Assim, a FMSL investe na formacéo de um profissional que seja capaz de detectar,
propor e vencer desafios, interagindo no cenario das perspectivas de mudancas e
inovagoes.

O Curso de Bacharelado em Mdusica forma um profissional consciente e critico de seu
papel social e politico, capaz de enfrentar os desafios da sociedade contemporanea nas
atividades artisticas e culturais; de interagir nas novas redes de informacdo, com a
fundamentacdo tedrica refletida na sua pratica musical; de assumir uma postura
investigatoria, reflexiva e criativa diante de suas atividades; de produzir conhecimento;
preparado para a atividade musical; com possibilidades de atuar em um campo de trabalho
com caracteristicas multiplas.

Enfim, 0 egresso estara apto para transitar e interferir em diferentes contextos sociais,
em diversos mercados (consolidados ou emergentes), com qualidade e posicionamento
critico-reflexivo e, deste modo, capacitados a participar e contribuir para o desenvolvimento

da sociedade brasileira.

8 Estrutura curricular do curso

Norteado pelas Diretrizes Curriculares Nacionais, o curso de graduacdo em Musica
da FMSL est4 estruturado como Bacharelado e apresenta dois perfis formativos, que
apresenta elementos comprovadamente inovadores:

e Performance

e Composicao & Arranjo.
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Ambos configuram um leque formativo nos instrumentos musicais e o curriculo é
flexivel o bastante para o contato com as varias formas de estruturagdo da musica e o0s
diferentes estilos e repertdrios musicais.

Em linhas gerais e comuns aos percursos, trabalham-se as dimensfes de criacéo,
analise e escuta das linguagens sonoro-musicais, das praticas interpretativas de
instrumentos ou canto, das dimensdes filosoficas e antropolégicas destas préticas, do uso
de tecnologias e das teorias que refletem sobre a complexidade dos diversos fatos musicais.

Com uma base sélida, por meio de suas unidades curriculares do Nucleo Basico e
Nucleo Especifico, propicia a constituicdo de habilidades e capacidades, situa-se e dialoga
com o atual estado das pesquisas em musica e possibilitam o transito nas diversas correntes
estéticas instituidas, atendendo o exigente mercado, numa sélida instrucdo musical para
insergdo como arranjador, produtor, instrumentista e/ou compositor na esfera nacional e até
internacional.

Prioriza a flexibilizacdo do percurso académico, que se reflete na possibilidade de
transito nas linhas de formacdo e na valorizacdo da formacédo livre das atividades
complementares.

A0 mesmo tempo, 0 curso apresenta uma formacao académica estabelecida por um
eixo comum de saberes (Historia da Musica e Teoria Musical), que nos aproxima de outras
instituicbes e facilita a mobilidade académica e a integracdo da graduacdo com a pos-
graduacéo.

Com caracteristicas proprias, o0 curso contribui para a superacdo de dificuldades
pedagodgico-musicais e profissionais pela adequacdo as necessidades discente, da
sociedade e dos profissionais da area e propicia ensino de qualidade por meio de um
curriculo que: preserva a coeréncia interna, a profundidade nos conteudos gerais, artisticos
e pedagogicos; a continuidade e articulacdo entre as unidades curriculares tedricas e
préaticas; respeita o nivel de informacdo e maturidade dos alunos; articula a disposicdo dos
contetdos de maneira sequencial, com adequada distribuicdo de carga horéria; articula-se
com a pés-graduacao.

O curso € delineado a partir de alguns por principios:

a) Articulacéo teoria e pratica, tendo a pratica como referéncia basica e a teoria e a
reflexdo como possibilidade de expansdo e aprimoramento da pratica, presentes nas

unidades curriculares e, em especial, culminam nas praticas de banda;
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b) Contextualizacdo e a criticidade, como compreensao de que o conhecimento
musical é socialmente construido e historicamente situado;

c¢) Indissociabilidade entre ensino, iniciacao cientifica e extensao;

d) Flexibilizacdo, com numero reduzido de pré-requisitos e insercao de disciplinas
optativas, projetos curriculares e atividades complementares;

e) Interdisciplinaridade, pela superagao da fragmentagao curricular no interior de cada
disciplina, no eixo, projetos curriculares e praticas e na extensao e pesquisa;

f) Rigor teorico-pratico, histérico e metodolégico no processo de elaboracdo e
socializagéo dos conhecimentos;

g) Etica, orientadora das acbes educativas, compromisso na constru¢do do
conhecimento musical e responsabilidade social vinculada;

h) integracdo entre performance/criacdo/apreciacdo musicais, por meio de uma
formagdo a partir da propria pratica musical, ponto central para reflexdes e teorizagdes
recursivas;

i) Autonomia e corresponsabilidade: na organizacdo do trabalho docente, no
aperfeicoamento do projeto pedagogico do curso, na concepcao de avaliagcado formativa e
emancipatoéria, na liberdade de escolha discente de seu percurso formativo e trajetoria
universitaria.

Sem perder de vista a conjuntura historico-cultural brasileira, o curso contempla
saberes fundamentais, presentes na formacdo tradicional dos demais cursos de
bacharelado em Musica, mas garante conhecimentos indispensaveis aos musicos na
atualidade, para além da Educacdo Musical, como a Tecnologia aplicada a Musica e o
Empreendedorismo, permitindo aos futuros bacharéis uma inser¢cdo mais rapida, solida e
articulada na sociedade.

O NDE trabalha continuamente para a melhoria do Projeto Pedagdgico do Curso e
propds a matrizcurricular, sendo aprovado pelos Colegiados Superiores da FMSL. A matriz
curricular do curso, com carga horaria compativel com a estrutura proposta, inova ao
possibilitar a formacdo com as disciplinas optativas, que favorece a articulacdo entre os
componentes e as unidades curriculares, por meio de elementos inovadores, que auxiliam
na integracao e articulagdo metodoldgica.

O curso esta estruturado em oito semestres, integralizando a carga horaria em quatro

anos, em que as unidades e componentes curriculares se articulam com as atividades

35



complementares, com uma integragéo capaz de desenvolver as competéncias formativas
necessarias.

As Atividades Curriculares de Extensao (ACE), dispostas nesse PPC, possuem como
base a Resolucdo CNE 7/2018, que estabelece as Diretrizes para a Extensdo na Educacao
Superior Brasileira e, no ambito institucional, a Resolu¢cdo Consu n°®02/2022, que estabelece
a indicacao aprovada no Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensédo (COEPE), que institui a
incluséo das atividades de extensdo como componente obrigatério no curriculo do curso de
graduacdo em Musica da FMSL. Em acordo com a Resolugéo, sera destinado 10% da carga
horaria total do curso para as ACE, o que representa, no ambito desta proposta, 305 horas.
Os alunos do curso deverao, obrigatoriamente, atuar na organizagcao ou execugcao de uma
ACE (quando regularmente matriculado) até integralizar as horas definidas. As ACE
ofertadas pelo Curso de Mdusica contemplardo os seguintes eixos tematicos: Educacao
Musical, Musica e Cidadania, Producdo Cultural, Desenvolvimento Artistico. O
gerenciamento das ACE sera realizado pelo Coordenador de Curso, em acordo com o
Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensao.

O Curso de Musica obrigatoriamente oferece, no minimo, uma ACE a cada semestre,
conforme calendario académico e resolucao que regulamenta as atividades de extensédo na
FMSL. Tais atividades entrardo em vigor juntamente com este PPC, a ser implementado a
partir do préximo periodo letivo, tendo sido adotado em dezembro de 2022, em acordo com
a legislacéo vigente. As ACE iniciardo desde o primeiro periodo do curso. As ACE do Curso
de Musica contemplardo programas, projetos, cursos e eventos de extensdo, em que 0S
alunos atuardo como executores ou organizadores. Estas atividades poderao integralizar
100% da carga horaria definida para ACE. Os alunos nédo poderdo computar como ACEs,
as atividades desenvolvidas em outras Instituicbes de Ensino Superior, que no entanto,
poderdo compor as atividades complementares do curso.

As atividades de Extensédo estéo institucionalizadas e consideram a carga horaria, a
diversidade de atividades e formas de aproveitamento, a aderéncia a formacao do discente,
constante no PPC, e o planejamento de mecanismos inovadores na sua regulacéo, gestao
e aproveitamento. Conforme estabelece a Resolucdo CNE n° 07 de 18 de dezembro de 2018
sobre as Diretrizes para a Extenséo na Educacéo Superior Brasileira e regimenta o disposto
na Meta 12.7 da Lei n° 13.005/2014, que aprova o Plano Nacional de Educacéo - PNE 2014-
2024, considera as praticas efetivas para a melhoria das condi¢des sociais da comunidade
externa, através de processo interdisciplinar educativo que promove a interacao entre IES e
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outros setores da sociedade, envolvendo o desenvolvimento cientifico e tecnoldgico junto
aos agentes do meio externo, com previsao de divulgacdo no meio académico e de estimulo
e incentivos com programas de bolsas mantidos com recursos préprios ou de agéncias de

fomento, e possibilitam praticas inovadoras exitosas.

8.1 Matriz curricular
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PERFORMANCE

PRIMEIRO SEMESTRE: PERFORMANCE

COMPOSICAO & ARRANJO

PRIMEIRO SEMESTRE: COMPOSICAO & ARRANJO

N° Disciplina Aulas Aulas Curric | Total Creds.
Ordem ulariz
acao
da
exten
sdo
Ndcleo Tedricas Praticas
Especifico
01 Instrumento | 8 12 20 1
02 Préatica de 5 15 20 40 2
Bandas
(Musica
Brasileira)
Nucleo
Comum
03 Percepcgéo | 20 20 40 2
04 Harmonia 20 20 40 2
Popular |
05 Historia da 30 10 40 2
Musica —
Grécia Antiga
ao Barroco
06 Harmonia 30 10 40 2
Tradicional |
07 Tecnologia da 22 18 40 2
Masica |
08 Atividades 40 40 2
Complementar
es
TOTAL 20 300 15

N° Disciplina Aulas Aulas Curric | Total Creds.
Ordem ulariz
acao
da
exten
sao
Nucleo Tedricas Préaticas
Especifico
01 Instrumento | 8 12 20 1
02 Préatica de 5 15 20 40 2
Bandas
(Mdusica
Brasileira)
Nucleo
Comum
03 Percepcéo | 20 20 40 2
04 Harmonia 20 20 40 2
Popular |
05 Historia da 30 10 40 2
Musica —
Grécia Antiga
ao Barroco
06 Harmonia 30 10 40 2
Tradicional |
07 Tecnologia da 22 18 40 2
Musica |
08 Atividades 40 40 2
Complementar
es
TOTAL 20 300 15
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SEGUNDO SEMESTRE: PERFORMANCE

SEGUNDOSEMESTRE: COMPOSICAO & ARRANJO

N° Disciplina Aulas Aulas Curricu Total Cred | Pré-
Ordem larizac Req.
ao da
extens
ao
Ndcleo Tedricas Praticas
Especifico
01 Instrumento 8 12 20 1 INS |
1
02 Prética de 5 15 20 40 2
Bandas2
Mus
Brasileira
Ndcleo
Comum
03 Percepcéo Il 20 20 40 2 PI
04 Harmonia 20 20 40 2 HR'|
Popular Il
05 Histéria da 30 10 40 2
Musica-
Classicismo
ao Século
XX
06 Harmonia 30 10 40 2
Tradicional
1l
07 Tecnologia 22 18 40 2
da Mdasica ll
08 Atividades 40 40 2
Complement
ares
TOTAL 20 300 15

N° Disciplina Aulas Aulas Curricu Total Cred | Pré-
Ordem larizac Req.
ao da
extens
ao
Nucleo Tedricas Préaticas
Especifico
01 Instrumento 8 12 20 1 INS |
1l
02 Prética de 5 15 20 40 2
Bandas2
Mus Bras
Nucleo
Comum
03 Percepcéao Il 20 20 40 2 P
04 Harmonia 20 20 40 2 HR |
Popular Il
05 Historia da 30 10 40 2
Musica —
Classicismo
ao Século
XX
06 Harmonia 30 10 40 2
Tradicional
I
07 Tecnologia 22 18 40 2
da Musica ll
08 Atividades 40 40 2
Complement
ares
TOTAL 20 300 15
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TERCEIRO SEMESTRE PERFORMANCE

N° Disciplina Aulas Aulas Curricul Total Cred Pre-
Ordem arizaca Req.
oda
extensa
0
Ndcleo Tedricas Praticas
Especifico
01 Instrumento Il 8 12 20 1 INS 11
02 Prética de 5 15 20 40 2
Bandas Jazz
03 Prética de 2 15 20 40 2
Bandas de
Musica
Brasileira 3
04 Improvisagdo 20 20 40 2
|
Nucleo
Comum
05 Percepcéo 20 20 40 2 Pl
06 Harmonia 20 20 40 2 HRII
Popular Il
07 Regéncia | 22 18 40 2
08 Arranjo para 20 20 40 2
Secao
Ritmica
09 Contraponto | 30 10 40 2
10 Atividades 40 40 2
Complementa
res
11 Softwares de 20 20 40 2
Notagao e
Produgédo
Musical
TOTAL 40 420 21

TERCEIRO SEMESTRE COMPOSICAO & ARRANJO

N° Disciplina Aulas Aulas Curricul Total Cred Pré-
Ordem arizaca Req.
oda
extensa
o]
Nucleo Tedricas Préaticas
Especifico
01 Instrumento 8 12 20 1 INS 1l
111
02 Prética de 5 15 20 40 2
Bandas Jazz
03 Prética de 5 15 20 40 2
Bandas
Musica
Brasileira 3
04 Improvisagédo 20 20 40 2
|
Nucleo
Comum
05 Percepcao Il 20 20 40 2 Pl
06 Harmonia 20 20 40 2 HR I
Popular 1l
07 Regéncia | 22 18 40 2
08 Arranjo para 20 20 40 2
Secgédo
Ritmica
09 Contraponto | 30 10 40 2
10 Atividades 40 40 2
Complement
ares
11 Softwares de 20 20 40 2
Notagédo e
Producgéo
Musical
TOTAL 40 420 21
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QUARTO SEMESTRE PERFORMANCE

QUARTO SEMESTRE COMPOSICAO & ARRANJO

N° Disciplina Aulas Aulas Curricul Total Cred Pre-
Ordem arizaca Req.
oda
extensa
0
Ndcleo Tedricas Praticas
Especifico
01 Instrumento 8 12 20 1 INS
\ 111
02 Prética de 5 15 20 40 2
Banda Jazz 2
03 Prética de 5 15 20 40 2
Bandas
Musica
Brasileira 4
04 Improvisagdo 20 20 40 2
1
Nucleo
Comum
05 Percepcéo IV 20 20 40 2 PN
06 Harmonia 20 20 40 2 HR
Popular IV 11l
07 Regéncia ll 22 18 40 2
08 Arranjo para 20 20 40 2
Sopros |
09 Contraponto 30 10 40 2
1l
10 Atividades 40 40 2
Complement
ares
TOTAL 40 380 19

N° Disciplina Aulas Aulas Curricul Total Cred Pré-
Ordem arizaca Req.
oda
extensa
o]
Nucleo Tedricas Praticas
Especifico
01 Instrumento 8 12 20 1 INS
\Y 1
02 Prética de 5 15 20 40 2
Banda Jazz 2
03 Prética de 5 15 20 40 2
Bandas
Musica
Brasileira 4
04 Improvisagédo 20 20 40 2
1
Nucleo
Comum
05 Percepcao IV 20 20 40 2 Pl
06 Harmonia 20 20 40 2 HR
Popular IV 1
07 Regéncia ll 22 18 40 2
08 Arranjo para 20 20 40 2
Sopros |
09 Contraponto 30 10 40 2
1l
10 Atividades 40 40 2
Complement
ares
TOTAL 40 380 19
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QUINTO SEMESTRE PERFORMANCE

QUINTO SEMESTRE COMPOSIGCAO & ARRANJO

N° Disciplina Aulas Aulas Curricul Total Cred Pre-
Ordem arizaca Req.
oda
extensa
0
Ndcleo Tedricas Praticas
Especifico
01 Instrumento 8 12 20 1 INS
\ \Y
02 Prética de 5 15 20 40 2
Banda Jazz 3
03 Prética de 5 15 20 40 2
Bandas
Musica
Brasileira 5
04 Arranjo para 20 10 10 40 2
AS |
Sopros I
05 Composicéo 20 20 40 2
|
06 Conceitos 20 20 5 40 2
Ritmicos do
Jazz Cont.
o7 Instrumento 20 20 40 2
Compl. |
Nucleo
Comum
08 Historia da 30 10 40 2
MPB — Brasil
Colénia até
1920
09 Atividades 40 40 2
Complement
ares
10 Metodologia 30 10 40 2
da Pesquisa
11 Histoéria do 20 20 40 2
Jazz
TOTAL 55 420 21

N° Disciplina Aulas Aulas Curricul Total Cred Pré-
Ordem arizaca Req.
oda
extensa
o]
Ndcleo Tedricas Préaticas
Especifico
01 Instrumento 8 12 20 1 INS
\Y v
02 Prética de 5 15 20 40 2
Banda Jazz 3
03 Prética de 5 15 20 40 2
Bandas
Musica
Brasileira 5
04 Arranjo para 20 10 10 40 2
Sopros Il AS |
05 Composicao 30 10 40 2
|
06 Conceitos 20 16 5 40 2
Ritmicos do
Jazz Cont.
07 Instrumento 20 20 40 2
Compl. |
Nucleo
Comum
08 Historia da 30 10 40 2
MPB — Brasil
Col6nia 1920
09 Atividades 40 40 2
Complement
ares
10 Metodologia 30 10 40 2
da Pesquisa
11 Histéria do 20 20 40 2
Jazz
TOTAL 55 420 21
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SEXTO SEMESTRE PERFORMANCE

SEXTO SEMESTRE COMPOSICAO & ARRANJO

N°
Ordem

Disciplina

Aulas

Aulas

Curricul
arizaca
oda
extensa
0

Total

Cred

Pré-
Req.

Ndcleo
Especifico

Tebricas

Préaticas

01

Instrumento
)i

12

20

INS

02

Prética de
Banda Jazz 4

15

20

40

03

Prat. De
Banda Mus.
Brasileira 6

15

20

40

04

Instrumento
Compl. 1l

10

30

40

05

Musica Cont.
Género
&Analise de
1940-1970

20

20

40

06

Optativa: 1)
Libras, 2)
Musica para
Cinema ou 3)
Arranjo para
Big Band

20

20

40

07

Aplicacbes
Ritmicos do
Jazz Cont.

15

25

40

Nucleo
Comum

08

Historia da
MPB — 1930
até o final do

Século XX

25

10

40

09

Harmonia
Néao-
Funcional

20

20

40

10

Percepcéo
Harmonica

20

20

40

11

Atividades
Complement
ares

40

40

TOTAL

40

420

21

N° Disciplina Aulas Aulas Curricul Total Cred Pré-
Ordem arizaca Req.
oda
extensa
o]
Nucleo Tedricas Préaticas
Especifico
01 Instrumento 8 12 20 1 INS
VI \Y
02 Prética de 5 15 20 40 2
Banda Jazz 4
03 Composicao 20 20 40 2
1l
04 Instrumento 10 30 40 2
Compl. Il
05 Arranjo para 20 10 20 40 2
Big Band
06 Optativa: 20 20 40 2
1) Libras, 2)
Aplicacdes
Ritmicas no
Jazz Cont ou
3) Musica
Contemporan
ea Género &
Analise
07 Musica para 20 20 40 2
Cinema
Nucleo
Comum
08 Historia da 20 10 40 2
MPB - 1930
até o final do
Século XX
09 Harmonia 20 20 40 2
Nao-
Funcional
10 Percepcao 20 20 40 2
Harmoénica
11 Atividades 40 40 2
Complement
ares
TOTAL 40 420 21

43



SETIMO SEMESTRE PERFORMANCE

SETIMO SEMESTRE COMPOSICAO & ARRANJO

N° Disciplina Aulas Aulas Curricul Total Cred Pré-
Ordem arizaca Req.
oda
extensa
0
Ndcleo Tebdricas | Préticas
Especifico
01 Préatica de Banda 5 15 20 40 2
de Jazz5
02 optativa 40 2
03 optativa 40 2
04 Préatica de Banda 5 15 20 40 2
de Musica
Brasileira 7
05 Musica 20 20 40 2
Contemporanea:
Género &Andlise
de 1970 - 2015
06 Sistemas e 25 20 40 2
Linguagens na
Mus. Pop. —
Africa e Cuba
07 Improvisacéo 20 20 40 2
Aplicada no
Sistema Tonal
Nucleo Comum
08 Antropologia 30 10 40 2
09 Atividades 40 40 2
Complementares
10 Monografia 1 40 40 2
TOTAL 40 400 20

N° Disciplina Aulas | Aulas Curricu | Total Cred | Pré-
Ordem larizac Req.
ao da
extens
ao
Nucleo Tedricas | Préticas
Especifico
01 Instrumentagéo 20 20 40 2
02 optativa 40 2
03 optativa 40 2
04 Arranjo Linear 15 15 20 40 2
para Big Band
05 Andlise de 10 20 40 2
Cancgdes
Brasileiras
06 Musica Pds- 20 20 40 2
Tonal-
Procedimentos
Historicos e
Musicais
07 Trilha Sonora 25 5 40 2
Nacleo Comum
08 Antropologia 30 10 40 2
09 Atividades 40 40 2
Complementares
10 Monografia 1 40 40 2
TOTAL 40 400 20
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OITAVO SEMESTRE PERFORMANCE

OITAVO SEMESTRE COMPOSICAO & ARRANJO

N° Disciplina Aulas Aulas Curricul Total Cred Pre-
Ordem arizaca Req.
oda
extensa
0
Ndcleo Tedricas Praticas
Especifico
01 optativa 40 2
02 optativa 40 2
03 Improvisagéo 20 20 40 2
Aplicada Além
do Sistema
Tonal
05 Sistemas e 20 20 40 2
Linguagens
Mus. Pop. —
Asia e Leste
06 Prat de Banda 5 15 20 40 2
de Jazz 6
Nucleo
Comum
07 Recital 5 5 30 40 2
08 Introducao a 20 20 40 2
Produgéo
Musical
09 Empreendedo 30 6 40 2
rismo Musical
10 Monografia 2 5 15 40 2
11 Atividades 40 40 2
Complementa
res
TOTAL 50 440 20

N° Disciplina Aulas Aulas Curricularizaca | Tota | Cre | Pré-
Ordem o da extensao | d Req
Nucleo Especifico | Tedrica | Pratica
S s
01 optativa 40 2
02 optativa 40 2
03 Arranjo para 30 10 40 2
Cordas
04 Técnicas Comp. 20 20 40 2
Cont. — Introdugéo
a Teoria dos
Conjuntos
05 Orquestragao 30 10 40 2
Nacleo Comum
06 Recital 5 5 30 40 2
07 Prat de Banda de 5 15 20 40 2
Jazz 6
08 Introdugéo a 20 20 40 2
Produgéo Musical
09 Empreendedorism 30 10 40 2
0 Musical
10 Monografia 2 5 15 40 2
11 Atividades 40 40 2
Complementares
TOTAL 50 440 20
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Disciplina: Historia da Musica: Grécia Antiga ao

Barroco
Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
1 Tedrica 40
Ementa

Desenvolvimento do conhecimento histérico das primeiras organizagfes musicais
da civilizacao ocidental, bem como os principais periodos, escolas, compositores e
suas obras do periodo que compreende a Idade Média até o século XVIII.

Bibliografia Basica

BLANNING, Tim. O Triunfo da Musica: a ascencao dos compositores, dos
musicos e de sua arte. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011.

CARPEAUX, Otto Maria. O livro de ouro da histéria da musica. Sao Paulo:
Ediouro, 2001.

GROUT, Donald G.; PALISCA, Claude V. Historia da Musica Ocidental. Sao
Paulo: Gradiva, 2007.

Bibliografia Complementar
BENNET, Roy. Uma breve Historia da Masica. Rio de Janeiro: Zahar, 2006.

DURR, Alfred. As Cantatas de Bach. Bauru: Edusc, 2014.

MARIZ, Vasco. Histdria da musica no Brasil. 6. ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2005.

SCHONBERG, Harold C. A vida dos grandes compositores. Osasco, SP: Novo
Século, 2010.

WISNIK, José Miguel. O som e o sentido: uma outra histéria das musicas. 2. ed.,
9. reimpr. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2014

Disciplina: Tecnologia da Musica 1

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
1 Tedrica 40
Ementa

Estudo dos fundamentos de audio, equipamentos e aspectos técnicos relacionados
a gravacédo, mixagem e outras etapas da producédo de um fonograma.
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Bibliografia Basica

ALMEIDA, F; Moreira, P. Producédo de A-Z: manual pratico para produtores,
bandas e artistas. 1a edi¢do. Rio de Janeiro, Brasil. Autografia editora, 2020.

HUBER, RUNSTEIN, David Miles, Robert E. Modern recording techniques. Focal
Press, 2009.

RHEA, Tom. Introduction to Music technology. Berklee Press, Boston, 1996.

Bibliografia Complementar

BRANDAO, E; Fonseca, W. AcUstica de Salas. Edicdo em portugués. S&o Paulo,
Brasil: editora Blucher, 2016.

EVEREST, F. Alton.Critical listening skills for audio professional. Hal Leonard
Thomson Course Technology, 2007.

GIBSON, D. The art of mixing. 2 ed. Boston, USA. Cengage Learning, 2005.

JONES, R. How to record your own musica and get it on the interntet (Music
bibles). Charlotte, North Carolina, USA. Chartwell Books, 2009.

OWSINSKY, B. Mixing engineer’s handbook. 3a edicdo. Boston, USA. Cengage
Learning, 2013.

Disciplina: Harmonia Tradicional 1

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
1 Tedrica 40
Ementa

Estudo e pratica dos elementos que compreendem o principio basico da harmonia
tradicional, compreendendo desde o estudo de cifragem tradicional a conducéo de
vozes.

Bibliografia Basica

HINDEMITH, Paul. Curso Condensado de Harmonia Tradicional: com
predominio de exercicios e um minimo de regras; traducdo de Souza Lima. Sao
Paulo: Irmaos Vitale, 2020.

SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. Sao Paulo: Editora Unesp, 2001.
SCHOENBERG, Arnold. Funcdes estruturais da harmonia. Arnold Schoenberg;

edicdo e prefacio Leonard Stein; traducdo de Eduardo Seincman. Séo Paulo: Via
Lettera, 2004.

Bibliografia Complementar
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FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Que acorde ponho aqui?Harmonia, praticas
Tedricas e 0 estudo de planos tonais em musica popular. Tese de doutorado.
Unicamp, Campinas, 2010.

GUEST, lan. Harmonia: Método Pratico. Vol. I, Il e lll. Sdo Paulo, Irmao Vitale,
2006.

PERSICHETTI, Vincent. Harmonia no século XX.Sao Paulo: Via Lettera, 2012.

SCHOENBERG, Arnold. Fungdes estruturais da harmonia. Arnold Schoenberg;
edicéo e prefacio Leonard Stein; traducédo de Eduardo Seincman. Sdo Paulo: Via
Lettera, 2004. 224 p.

TINE, Paulo José de Siqueira. Harmonia — Fundamentos de arranjo e
improvisacdo. Rondo, SP, 2014.

Disciplina: Harmonia Popular

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
1 Teorica 40
Ementa

Estudo e pratica dos elementos que compreendem o principio basico da harmonia
na musica popular, compreendendo desde o estudo de intervalos a reharmonizacao.

Bibliografia Basica

ALMADA, Carlos. Harmonia Funcional. Campinas, SP: Editoria da UNICAMP. 2009.

FREITAS, Seérgio Paulo Ribeiro de. Teoria da harmonia na musica popular: uma
definicdo das relacdes de combinacéo entre os acordes na harmonia tonal.
Dissertacdo (mestrado em musica) - Instituto de Artes da UNESP, 1995.

NETTLES, Barrie. Harmony 1. Boston, MA, EUA: Berklee College of Music 1987.

Bibliografia Complementar

ADOLFO, Antdnio. O livro do musico: harmonia e improvisacao para piano,
teclados e outros instrumentos. 4 ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 1989.

FARIA, Nelson. A arte da improvisacédo para todos os instrumentos. Rio de
Janeiro: Lumiar, 2009.

GUEST, lan. Harmonia: método pratico. Editora Lumiar, 2006. Volume 1.

NETTLES, Barrie; GRAF, Richard.The Chord Scale Theory & Jazz Harmony.
Boston, MA, EUA. Alfred Music, 2015.
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SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. Tradugéo de M. Maluf. Sdo Paulo: Editora
UNESP, 2001.

Disciplina: Percepcao 1

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
1 Pratica 40
Ementa

Pratica do solfejo ritmico, melédico e de arpejos abrangendo cinco possibilidades de
tonalidades maiores, técnica do dé movel, leituras em clave de sol e f4, formulas de
compasso simples, sinais de articulagcdo, acentuacéo, dindmica e padrbes basicos
de regéncia.

Bibliografia Basica

BENWARD, B; KOLOSICK, T.J. Percepcéo auditiva para musicos. Campinas:
Editora da Unicamp, 2009.

GRAMANI, José Eduardo. Ritmica. Sdo Paulo (SP): Perspectiva, 2013.

SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. 2. ed. atual Sdo Paulo: Ed. UNESP,
2011.

Bibliografia Complementar

BENNETT, Roy. Forma e estrutura na musica. 3. ed Rio de Janeiro: Zahar, 1988.

CARR, Maureen A. Percepcao musical: leitura cantada a primeira vista. S&o Paulo;
Campinas, SP: EJUSP: Ed. UNICAMP, 2011.

RADLEY, Roberta. The Real Easy Ear Training Book. Pentaluna: Sheer Music,
2008.
OGBURN, S. et al. Ear Training 1 workbook. Boston: Berklee Press, 2002.

STEVE, P. Essential Ear Training for the Contemporary Musician. Boston:
Berklee Press: 2002.

Disciplina: Prética de banda - MUsica Brasileira

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria

1 Prética 40
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Ementa

Estudo do repertério, aspectos histéricos, técnicos e préaticos aplicados no
acompanhamento, interpretacdo e improvisacao nos diferentes géneros e estilos dal
musica brasileira. Exigéncia de leitura a primeira vista e memoriza¢ao de repertério.
Transcricdo de solos consagrados e também de acompanhamentos
ritmico/harmdnicos visando a compreencéo pratica por parte do aluno de linguagens
especificas dentro do universo da musica brasileira. Conhecimento e compreensaéo
da estética e dos géneros e estilos a serem estudados. Eventuais leituras e
discussdes em grupo de textos selecionados relativos a histéria dos géneros e estilos
estudados.

Bibliografia Basica

BANDOLIM, Jacob. Tocando com Jacob: Partituras e Playbacks. Rio de Janeiro,
Irméos Vitale, 2006.

CHEDIAK, Almir. Songbook do Choro. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009. Volumes 1, 2
e 3.

CHEDIAK, Almir. Songbook de Jodo Bosco. Rio de Janeiro: Lumiar, 2001.
Volumes 1, 2 e 3.

Bibliografia Complementar

ALF, Johnny. O melhor de Johnny Alf: Melodia e Letras Cifradas para guitarra,
violao e teclados. S&o Paulo: Irmaos Vitale, 2004.

CHEDIAK, Almir. Songbook Dorival Caymmi. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009.
Volumes 1 e 2.

DINIZ, André. Pixinguinha: o génio e o tempo. Sao Paulo: Casa da Palavra, 2011.

RAMOS, Pedro. O Choro: conceitos basicos para improvisagao e interpretacédo. Sao
Paulo: Ed Souza Lima, 2011.

TINHORAO, José Ramos.Histo6ria Social da Masica Popular Brasileira. 2. ed.
Sao Paulo: Editora 34, 2010.

Disciplina: Instrumento/guitarra e violédo

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
1 Pratica 20
Ementa

Estudo do Campo Harménico Maior e Modos Gregos, acordes, inversdes, arpejos e
escalas, todas digitacbes do instrumento, aplicando em acompanhamento e
improvisacdo. Forma e escala Blues. Estudos de Funk e bossa Nova. Leitura a
primeira vista de repertério de musica popular.
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Bibliografia Basica

FARIA, Nelson. Acordes, arpejos e escalas para violdo e guitarra. Rio de
Janeiro. Lumiar 1999.

PEREIRA, Marco. Ritmos Brasileiros. Rio de Janeiro: Garbolights 2006.

SANTIAGO Lupa. Novo Dicionério de acordes para guitarra e violdo. Sao Paulo:
Souza Lima 2009.

Bibliografia Complementar

AUGUSTO SILVA SANTOS, Tulio. Jazz Performance: improvisagdo como
conversacao 1. Revista Vortex, Portugal 2016 Vol.3 (3), p.1

BRAGA DE OLIVEIRA, Cristiano, Wolf, Daniel. Os “sete estudos brasileiros” para
violdo solo de Carlos Alberto Pinto Fonseca: uma abordagem analitica sobre
demandas. Musica hodie, 2012, S&o Luiz/MA, Porto Alegre/RS Vol. 12(2), p. 156-
170.

ELIAS LLANOS, Fernando. Guinga: 70 anos de um viol&o brasileira altamente
particular. OPUS v. 26 n. 3 set/dez 2020.

FERREIRA DA SILVA, Rafael. O contexto de improvisacdo em musica popular
instrumental sob uma perspectiva sistémica. OPUS. Uberlancia/MG. V. 23 n.2 p.
9-29 ago/2017.

NERY FILHO, Walter. Um estilo de improvisacdo de Kurt Rosenwinkel : uma
investigacdo analitica. Sado Paulo, 2008.

Disciplina: Instrumento/piano e acordeon

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
1 Pratica 20
Ementa

Estudo de escalas maiores e arpejos triades maiores e menores. Progressdes
maiores de triades | IV V 1 e VI-lI-V | em todos os tons. Acordes na mao esquerdal
(sem tensdes) com melodia e / ou improvisacao na mao direita. Transcricdo de Solos.

Bibliografia Bésica

BOLLOS, Liliana H. Harmoniza¢cao no Piano Popular. Sdo Paulo. Ed. Lagos, 2017.
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COLLURA, Tori. Improvisagao: préticas criativas para a composi¢do melodica na
musica popular. Sdo Paulo. Irmaos Vitale, 2008. Volume 1.

GODOY, Amilton. Piano solo: compositores rasileiros Vol Il. Sdo Paulo: Zimbo
edicbes musicais, 2000.

Bibliografia Complementar

BANDOLIM, Jacob do. Tocando com Jacob. Irmdos Vitale, Rio de Janeiro 2006.

EZEQUIEL Carlos, RIBEIRO Guilherme, SYLLOS Gilberto. Baido & ritmos
nordestinos. Sao Paulo. Souza Lima, 2009.

HAL LEONARD CORP.The Real Book. 6 ed. 2007. Volume 1.

NETO Jovino Santos. Tudo é som: the music of Hermeto Pascoal. Universal edition,
2001.

RIBEIRO Guilherme, D’ALCANTARA Daniel. Samba Jazz. Sdo Paulo. Souza Lima,
20009.

Disciplina: instrumento/bateria

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
1 Pratica 20
Ementa

Estudo de rudimentos, estudos técnicos, solos de caixa, solos de bateria transcritos,
ritmos comuns do Jazz e da masica brasileira, aplicando em acompanhamento e
improvisacao. Leitura a primeira vista do repertorio do Jazz e da musica brasileira.

Bibliografia Basica

GOMES, Sérgio. Novos caminhos da bateria brasileira: 1%d., Sdo Paulo, Irmaos
Vitale, 2008.

GONZALES, André. Jazz. 1. ed. Sao Paulo, Vitta Books & Music. 2019.

OLIVEIRA, Daniel. Aplicacbes de Rudimentos em Fraseologia. Brasilia: Edi¢ao
do autor, 2013.

Bibliografia Complementar

CASTILHO, Fred.Rudimentos brasileiros: acentos e rebotes. Rio de Janeiro:
Edicao do autor, 2022.
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CUNHA, Céssio. IPC: Independéncia Polirritmica Coordenada. 3. ed. do autor, Rio
de Janeiro, 2019.

EZEQUIEL Carlos. Interpretacdo melddica para bateria. 1. ed. S&o Paulo: Editora
Espaco Cultural Souza Lima, 2008.

ROCHA, Christiano. Bateria brasileira. 1. ed. do autor, Sdo Paulo, 2007.

WILCOXON, Charley. All American Drummer: 150 Solos: 3. ed. EUA: The Ludwig
Music Publishing, 2009.

Disciplina: instrumento/Contra baixo

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
1 Pratica 20
Ementa

Desenvolvimento da técnica basica e leitura para contrabaixo; conhecimento do
campo harménico maior, suas escalas, arpejos e inversdes; linhas de walking bass,
standards americanos e ritmos brasileiros como bossa nova.

Bibliografia Basica

MONTANHAUR, Ramon; ROSA, Gilberto de. Bateria e Contrabaixo na Musica
Popular Brasileira. Rio de Janeiro: Lumiar, 2002.

REPUCCI, John; APPLEMAN, Rich. Baixo, método pratico Berklee: Toque com
sua banda. Sdo Paulo: Passarim Editora, 2016.

SILVA, Zéli.Jazz Harmonia e Walking Bass para Contrabaixo Volume I, Sdo
Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

Bibliografia Complementar

ASSUMPCAO, Nico. Segredos da Improvisac&o. Rio de Janeiro: Lumiar, 2002.

EZEQUIEL, Carlos; RIBEIRO, Guilherme; ROSA, Gilberto de. Baido &+ Ritmos
Nordestinos. Sdo Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

JOBIM, Paulo. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001.

MACHADO, Sizéo. Contrabaixo brasileiro. Sdo Paulo: Espac¢o Cultural Souza
Lima, 2009.

SANTIAGO, Lupa; EZEQUIEL, Carlos. Musica brasileira em métricas impares.
Sao Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.
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Disciplina: Instrumento/Canto

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
1 Pratica 20
Ementa

Estudos direcionados de técnica vocal, campo haménico maior (escalas, leituras), e
interpretacdo do repertorio de Jazz, Blues, e Musica Brasileira.

Bibliografia Basica

BEHLAU, Mara. Voz: o Livro do Especialista. Sdo Paulo: Ed. Revinter, Ltd., 2005.

ESPINDOLA, Shirley & VARGAS, Aline T. Voz e canto: fisiologia e arquitetura. Sao
Paulo: Ed. Inhouse, 2009.

RODRIGUES, Luciana. Ritmico basico. Editora Appris. Out. 2019.

Bibliografia Complementar

BALTAR, Marcos. Oficina da Cancéo: Do Maxixe ao Samba-Cancéo: a Primeira
Metade do Século XX. Editora Appris. Fev. 2020.

FIUZA, Mauro Barro et al. Cantar “rasgandao a voz” pode ser uma pratica
saudavel? Pontificia Universidade de Sao Paulo, PUC-SP, Manuscrito, 2018.

GOODMAN, Gabrielle. Vocal Improvisation. Goodness Music publication, 2009.

HAZELTINE, David. The Real Book — Enhanced Chords Edition. Hal Leonard. LLC.
Dec. 2016.

VILLACA, Tulio Ceci. Sobre a cancdo e seu entorno e o que ela pode se tornar.
Editora Appris, 2020.

Disciplina: Percusséo

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
1 Pratica 20
Ementa

Estudos de Chorinho e samba. Leitura a primeira vista de repertério de musica
popular.Memorizacao de repertério de masica popular.
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Bibliografia Basica

PELLON, Oscar Luiz Werneck (Bol&do). Batuque é um privilégio: a percussao na
musica do Rio de Janeiro para musicos, arranjadores e compositores. Rio de
Janeiro, RJ: Editora Lumiar, 2003.

SAMPAIQO, Luiz Roberto Cioce. Tambores do Brasil livrol Florianépolis: Bernuncia
Editora,20009.

SANTOS, Climério de Oliveira. Forrd: a codificacao de Luiz Gonzaga. Colecéo
Batuque Book. Recife: Cepe, 2003. 144, [10]p. Volume 3.

Bibliografia Complementar

EZEQUIEL Carlos, RIBEIRO Guilherme, SYLLOS Gilberto. Baido & ritmos
nordestinos. Sao Paulo. Souza Lima, 2009.

LUCAS, Glaura. Os sons do Rosario: o congado mineiro dos Arturo eJatoba/ Glaura
Lucas — Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2002.

MENEZES, Claudia(Coord.) Ritmos do Candomblé Songbook. Rio de Janeiro,
2008 .

MESTRINEL, Francisco de Assis Santana. A batucada da Nené de Vila Matilde:
formacédo e transformacéo de uma bateria de escola de samba paulista. Campinas,
SP, 2009. [s.n.]. Dissertacdo (mestrado em musica). Universidade Estadual de
Campinas.

SAMPAIO, Luiz Roberto Cioce. Surdo e tamborim: o coracéo e a alma da Escola de
Samba/ Luiz Roberto Cioce Sampaio- Belém: Livre Percussao. 2018. 56p. iL; 14x 21
cm. — (Colecéo Ritmo e Instrumentos do Brasil)

Disciplina: Trompete e trombone

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
1 Pratica 20
Ementa

Estudo técnico usando escalas, acordes, duas oitavas, com uma articulacdo propria|
da linguagem da improvisacdo.Repertério de acordo com o0 programa
elaborado.Transcricdo de solos de trombonistas/trompetistas da Epoca e leitura
primeira vista.

Bibliografia Basica
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CHEDIAK, ALMIR. Songbook Bossa Nova.Vol.1.S&o Paulo. Irméos Vitale. 2016.

FERNANDES,ARTUR. Sua rotina de estudos no trombone. Copyright 2017.

JOBIM, PAULO. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001.
Volume 1.

Bibliografia Complementar

FONSECA, Erico. Ponderagfes, estratégias e sugestdes para o ensino a
disténcia de trompete em universidades brasileiras. Campinas: [s.n.], 2022.
Tese (doutorado). Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes.

GUIMARAES, Eduardo. Estudos sobre arpegios: Trombone. Copyright 2014.

GIL, Walmir de Almeida. A improvisacdo de Odésio Jerico nos discos da Banda
Mantiqueira: Aldeia, 1996; Bixiga, 2000 e Terra Amantiquira, 2005. Campinas: [s.n.],
2016. Dissertacdo (mestrado). Universidade estadual de Campinas, Instituto de
Artes.

SANTIAGO, Lupa. Improvisacdo Moderna. Sao Paulo: Souza Lima 2008. Volume 1

SILVA, Raphael Rodrigues da; RONQUI, Paulo Adriano. A pratica do buzzing no
ensino e aprendizado dos instrumentos de metal. Opus, Porto Alegre, v. 21, n. 1,
69-88, jun. 2015.

Disciplina: Saxofone

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
1 Pratica 20
Ementa

Estudos especificos para Sonoridade, digitacdo e articulacdo. Arpejos e escalas
maiores. Leitura e interpretacao.

Bibliografia Bésica

ALCANTARA, Vitor. Exercicios para Improvisacdo. S&o Paulo: Editora Souza
Lima, 2015.

KLOSE, H. Método Completo para todos os saxofones. Sdo Paulo: Ricordi,
2018 (1990).

LIEBMAN, David. Desenvolvendo uma sonoridade pessoal no saxofone. Sao
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Paulo: Editora Souza Lima, 2014.

Bibliografia Complementar

ALMADA, Carlos. Harmonia Funcional. Campinas: Editora UNICAMP, 2009.

CHEDIAK, Almir. Songbook Bossa Nova. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009. Volumes
1,2, 3.

COLLURA, Tori. Improvisacéo: praticas criativas para a composi¢ao
melddica na musica popular. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2008. Volume 1.

JOBIM, Paulo. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001.

SANTIAGO, Lupa. Improvisagdo Moderna. Sao Paulo: Souza Lima 2008. Volume
1.

Disciplina: Tecnologia da Masica 2

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
2 Teorico-pratica 40
Ementa

Estudo dos fundamentos do audio digital e do protocolo MIDI.

Bibliografia Basica

EVEREST, F. Alton. Critical listening skills for audio professional. Hal Leonard
Thomson Course Technology, 2007.

RATTON, M. MIDI total: fundamentos e aplicacdes. Rio de Janeiro, Brasil. Editora
Musica e Tecnologia, 2005.

SERRA, F. Audio digital: a tecnologia aplicada & misica e ao tratamento de som.
la edicao. Rio de Janeiro, Brasil. Ciéncia Moderna, 2002.

Bibliografia Complementar

ALMEIDA, F; Moreira, P. Producé&o de A-Z: manual préatico para produtores, bandas
e artistas. 1a edi¢do. Rio de Janeiro, Brasil. Autografia editora, 2020.

FAXINA, E. Edicéo de audio e video. la edicdo. Curitiba, Brasil. Editora
Intersaberes, 2018.

FREKE, O. Synthesizer evolution: from analogue to digital (and back). 1. ed.
Inglaterra: Velocity Press, 2021.

HUBER, RUNSTEIN, David Miles, Robert E. Modern recording techniques. Focal
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Press, 2009.

RHEA, Tom.Introduction to Music technology. Boston: Berklee Press, 1996.

Disciplina: Harmonia Tradicional 2

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
2 Tedrica 40
Ementa

Estudo e pratica dos elementos que compreendem o principio basico da harmonia
tradicional, compreendendo desde o estudo de cifragem tradicional a conducéo de
vozes.

Bibliografia Basica

HINDEMITH, Paul. Curso condensado de harmonia tradicional. Sdo Paulo:
Irmaos Vitale, 1998.

SCHOENBERG, Arnold. Fung¢des estruturais da harmonia/Arnold Schoenberg;
edicéo e prefacio Leonard Stein; traducédo de Eduardo Seincman. Sdo Paulo: Via
Lettera, 2004. 224 p.

SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. Sao Paulo: Editora Unesp, 2001.

Bibliografia Complementar

FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Teoria da harmonia na musica popular: uma
definicdo das relacdes de combinacédo entre os acordes na harmonia
tonal.Dissertacéo (mestrado em masica) - Instituto de Artes da UNESP, 1995.

FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Que acorde ponho aqui? Harmonia, praticas
Tedricas e 0 estudo de planos tonais em musica popular. Tese de doutorado.
Unicamp, Campinas, 2010.

GUEST, lan. Harmonia: Método Pratico. Sdo Paulo, Irmao Vitale, 2006. Volumes 1,
2, 3.

PERSICHETTI, Vincent. Harmonia no século XX. Sdo Paulo: Via Lettera, 2012.
SCHOENBERG, Arnold. Fung¢des estruturais da harmonia/Arnold Schoenberg;

edicdo e prefacio Leonard Stein; traducédo de Eduardo Seincman. S&do Paulo: Via
Lettera, 2004.
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Disciplina: Historia da Masica: Classicismo ao Século XX

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
2 Tedrica 40
Ementa

Desenvolvimento do conhecimento histérico dos principais periodos, escolas,
compositores e suas obras entre os séculos XVIII e XX.

Bibliografia Basica

BLANNING, Tim. O triunfo da musica: a ascensdo dos compositores, dos musicos
e de sua arte. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2011.

CARPEAUX, Otto Maria. O livro de ouro da histéria da musica. Sao Paulo:
Ediouro, 2001.

GROUT, Donald G.; PALISCA, Claude. Historia da musica ocidental. Sao Paulo:
Gradiva, 2007.

Bibliografia Complementar
BENNET, Roy. Uma breve Historia da Masica. Rio de Janeiro: Zahar, 2006.

GRIFFITHS, Paul. A musica moderna: uma historia concisa e ilustrada de Debussy
a Boulez. 2.ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

MARIZ, Vasco. Histdria da musica no Brasil. 6. ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2005.

MONIZ, Luiz Claudio. Mito e musica em Wagner e Nietzsche. Sdo Paulo: Madras,
2007.

SCHONBERG, Harold C. A vida dos grandes compositores. Osasco, SP: Novo
Século, 2010.

Disciplina: Harmonia Popular 2

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
2 Tedrica 40
Ementa

Estudo e pratica dos elementos que compreendem o principio basico da harmonia
na masica popular, compreendendo desde o estudo de dominantes a modulacao.

Bibliografia Basica
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ALMADA, Carlos. Harmonia Funcional. Campinas, SP: Editoria da UNICAMP,
20009.

FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Teoria da harmonia na musica popular: uma
definicdo das rela¢cdes de combinagéo entre os acordes na harmonia tonal.
Dissertacdo (mestrado em masica) - Instituto de Artes da UNESP, 1995.

NETTLES, Barrie. Harmony 1. Boston, MA, EUA: Berklee College of Music 1987.

Bibliografia Complementar

ADOLFO, Anténio. O livro do musico: harmonia e improvisacao para piano,
teclados e outros instrumentos. 4 ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 1989.

FARIA, Nelson. A Arte da Improvisacao paratodos os instrumentos. Rio de
Janeiro: Lumiar, 2009.

GUEST, lan. Harmonia: Método Pratico. Ed. Lumiar. 2006. Volume 1.

NETTLES, Barrie; GRAF, Richard.The Chord Scale Theory & Jazz Harmony.
Boston, MA, EUA:. Alfred Music, 2015.

SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. Tradu¢édo de M. Maluf. Sdo Paulo: Editora
UNESP, 2001.

Disciplina: Percepcéo 2

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
2 Pratica 40
Ementa

Prética do solfejo ritmico, melddico e de arpejos abrangendo cinco possibilidades de
tonalidades maiores, técnica do dé movel, leituras em clave de sol e fa, formulas de
compasso simples, sinais de articulacdo, acentuacéo, dindmica e padrbes basicos
de regéncia.

Bibliografia Basica

ADOLFO, Antonio. MUsica: leitura, conceitos, exercicios. Rio de Janeiro: Irmaos
Vitale, 2002.

BENWARD, B; KOLOSICK, T.J. Percepcéo auditiva para musicos. Campinas:
Editora da Unicamp, 2009.

CARR, Maureen; BENWARD, Bruce. Percepc¢do Musical: leitura cantada a
primeira vista. 7 ed. S&o Paulo: Editoras Unicamp e Edusp. 2011.

60




Bibliografia Complementar

BENWARD, Bruce e KOLOSICK, Timothy.Percepcdo Musical: pratica auditiva para
musicos. 1. ed. S&o Paulo: Edusp, 2013.

GRAMANI, José Eduardo. Ritmica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.

ILARI, Beatriz. (Org.). Em busca da mente musical: ensaios sobre os
processoscognitivos em musica — da percepcao a producao. Curitiba: Editora da
UFPR, 2006.

OGBURN, S. et al. Ear Training 1 workbook. Boston: Berklee Press, 2002.

SCHROEDER, Elliot Wyatt. Ear Training for the Contemporary Musician.
\Wisconsin: Hal Leonard, 2005.

Disciplina: Pratica de Banda Musica Brasileira

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
2 Pratica 40
Ementa

Estudo do repertorio, aspectos historicos, técnicos e praticos aplicados no
acompanhamento, interpretacdo e improvisacdo na musica brasileira. Exigéncia de
leitura a primeira vista e memorizacdo de repertério. Transcricdo de solos
consagrados e também de acompanhamentos ritmico/harmdénicos visando a
compreencao pratica por parte do aluno de linguagens especificas dentro do universo
da musica brasileira. Conhecimento e compreensado da estética e dos géneros e
estilos a serem estudados. Eventuais leituras e discussfes em grupo de textos
selecionados relativos a histéria dos géneros estudados.

Bibliografia Basica

BANDOLIM, Jacob. Tocando com Jacob: Partituras e Playbacks. Rio de Janeiro:
Irmé&os Vitale, 2006.

CHEDIAK, Almir. Songbook do Choro. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009. Volumes 1, 2,
3.

CHEDIAK, Almir. Songbook de Jodo Bosco. Rio de Janeiro: Lumiar, 2001.
Volumes 1, 2, 3.

Bibliografia Complementar

ALF, Johnny. O melhor de Johnny Alf: melodia e letras cifradas para guitarra,
violao e teclados. Sao Paulo: Irm&os Vitale, 2004.

CHEDIAK, Almir. Songbook Dorival Caymmi. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009.
61




Volumes 1, 2.
DINIZ, André. Pixinguinha: o génio e o tempo, Sdo Paulo: Casa da Palavra, 2011.

RAMOS, Pedro: O Choro: Conceitos basicos para improvisacao e interpretacao,
Sao Paulo: Ed Souza Lima, 2011.

TINHORAO, José Ramos. Histéria Social da Masica Popular Brasileira. 2. ed.
Sao Paulo: Editora 34, 2010.

Disciplina: Instrumento Guitarra e Violao

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
2 Pratica 20
Ementa

Estudo do Campo Harménico Menor Melddico, acordes, inversdes, arpejos e escalas,
todas digitacbes do instrumento, aplicando em acompanhamento e improvisacao.
Estudos de Swing e Baido. Leitura a primeira vista de repertorio da musica brasileira.

Bibliografia Basica

FARIA, Nelson. The Brazilian guitar book. Sher Music, 1995.

FARIA, Nelson. Harmonia aplicada ao violao e guitarra. Rio de Janeiro: Irmaos
Vitale, 2020.

SANTIAGO, Lupa.Novo dicionario de acordes para guitarra e violao. Sdo Paulo:
Souza Lima, 2009.

Bibliografia Complementar

FARIA, Nelson. Harmonia aplicada ao violdo e guitarra. Rio de Janeiro: Irmaos
Vitale, 2020.

GLOEDEN, Edelton. Moraes, Luciano. Intertextualidade e transcricdo musical:
novas possibilidades a partir de antigas propostas. OPUS n.14, n.2, 2008.

ELIAS LLANOS, Fernando. Guinga: 70 anos de um viol&o brasileira altamente
particular. OPUS v. 26 n. 3. 2020.

NERY FILHO, Walter. Um estilo de improvisacdo de Kert Rosenwinkel: uma
investigacdo analitica. Sado Paulo, 2008.

SILVA, Rafael Ferreira da. O contexto de improvisa¢gdo em musica popular
instrumental sob uma perspectiva sistémica. OPUS. Uberlancia/MG. V. 23 n.2 p
9-29 ago/2017.
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Disciplina: Instrumento/saxofone

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
2 Pratica 20
Ementa

Estudos técnicos para o mecanismo do instrumento, escalas e arpejos menores,
leitura ritmica e melddica, Articulacao, interpretacdo e repertorio.

Bibliografia Basica

LIEBMAN, David. Desenvolvendo uma sonoridade pessoal no saxofone. Sao
Paulo: Editora Souza Lima, 2014.

RUSSO, Amadeu. Método completo de saxofone. Sao Paulo: Irméos Vitale, 2020.

SEVE, Mario. Vocabulario do choro. Rio de Janeiro: Lumiar, 2020.

Bibliografia Complementar

ADNET, Mario e NOGUEIRA, Zé. Cancioneiro Moacir Santos: coisas. Rio de
Janeiro: Jobim Music, 2005.

ALMADA, Carlos. Harmonia Funcional. Campinas: Editora UNICAMP, 2009.

CHEDIAK, Almir. Songbook Bossa Nova, Vol. 2. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009
(1990).

COLLURA, Tori. Improvisacao Volume 1: Praticas criativas para a composicao
Mel6dica na Musica Popular. Sdo Paulo: Irmédos Vitale, 2008.

JOBIM, Paulo. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001.

Disciplina: Instrumento piano e acordeon

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
2 Pratica 20
Ementa

Estudo de escalas menores: edlio, harménica e melddica e arpejos triades diminutas
e aumentadas. Progressées maiores de tétrades II-7 V7 Imaj7 em todos os tons.
Acordes na méao esquerda (com tensdes) com melodia e / ou improvisacdo na mao
direita. Transcri¢do de Solos.

Bibliografia Basica
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BOLLOS, Liliana H. Harmonizagao no Piano Popular. Sdo Paulo: Ed. Lagos, 2017.

COLLURA, Tori. Improvisagao: praticas criativas para a composi¢cao melddica na
musica popular. Sdo Paulo: Irméos Vitale, 2008. Volume 1.

GODOY, Amilton. Piano Solo: compositores brasileiros. S&o Paulo: Zimbo edi¢bes
musicais, 2000. Volume 2.

Bibliografia Complementar
BANDOLIM, Jacob Do, "Tocando com Jacob”. Irmaos Vitale, Rio de Janeiro 2006.

EZEQUIEL Carlos, RIBEIRO Guilherme, SYLLOS Gilberto. Baido & ritmos
nordestinos. Sdo Paulo. Souza Lima, 2009.

HAL LEONARD CORP.The Real Book. 6. ed. 2007. Volume 1.

NETO Jovino Santos. Tudo é som: the music of Hermeto Pascoal. Universal edition,
2001.

RIBEIRO Guilherme; D’ALCANTARA Daniel. Samba Jazz. Sdo Paulo: Souza Lima,
20009.

Disciplina: Instrumento/bateria

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
2 Pratica 20
Ementa

Estudo de rudimentos, estudos técnicos, solos de caixa, solos de bateria transcritos,
ritmos comuns do Jazz e da masica brasileira, aplicando em acompanhamento e
improvisacao. Leitura a primeira vista do repertorio do Jazz e da musica brasileira.

Bibliografia Basica

GOMES, Sérgio. Novos caminhos da bateria brasileira. 1. ed, S&o Paulo: Irmaos
Vitale, 2008.

GONZALES, André. Jazz. 1. ed. Sao Paulo: Vitta Books & Music, 2019.

OLIVEIRA, Daniel. Aplicacbes de rudimentos em fraseologia. 1. ed. do
autor, Brasilia, 2013.

Bibliografia Complementar

CASTILHO, Fred. Rudimentos brasileiros: acentos e rebotes: 1. ed. do autor, Rio
de Janeiro, 2022.

CUNHA, Cassio. IPC — Independéncia Polirritmica Coordenada. 3. ed. do autor, Rio

64



de Janeiro, 2019.

EZEQUIEL, Carlos. Interpretagcdo melddica para bateria: 1. ed. Sdo Paulo: Editora
Espaco Cultural Souza Lima, 2008.

ROCHA, Christiano. Bateria brasileira. S&o Paulo: Independente , 2007.

WILCOXON, Charley. All American Drummer: 150 Solos. 3. ed. EUA: The Ludwig
Music Publishing, 2009.

Disciplina: Instrumento/Trompete e trombone

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
2 Pratica 20
Ementa

Estudos de sonoridade, articulacao e flexibilidade, repertorio (forma blues), estudo
das escalas maiores e menores (até 5° grau), progressao I-VI-II-V.

Bibliografia Basica
CHEDIAK, ALMIR. Songbook Bossa Nova. Sao Paulo: Irméos Vitale, 2016. Volumg

GUIMARAES, Eduardo. Bass Trombone Warm-up: Técnica para rotina de
aguecimento. 2019.

JOBIM, PAULO. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001. Volume 2.

Bibliografia Complementar
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DA VILA, MARTINHO. Martinho conta: Noel.Lazuli - 2021
JUNIOR, Ademir. Improvisagdo com Ademir Junior. 2007.

LENHARI, Jo&o Luiz Januario. A performance musical do trompete lider na Bandz
Mantiqueira: estudo técnico-interpretativo e estratégias pedagdgicas. Campinas: [s.n
2019.Dissertacao (mestrado) — Universidade Estadual de Campinas, Sao Paulo,
Instituto de Artes.

LOPES, Maico Viegas. A interpretacdo da musica brasileira para trompete sem
acompanhamento. Maico Viegas Lopes, 2012. Tese (Doutorado em Musica) -
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2012.

SILVA, Raphael Rodrigues da; RONQUI, Paulo Adriano. A pratica do buzzing no
ensino e aprendizado dos instrumentos de metal. Opus, Porto Alegre, v. 21, n. 1,
69-88, jun. 2015.

Disciplina: Instrumento/Contrabaixo

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
2 Pratica 20
Ementa

Desenvolvimento da técnica e leitura para contrabaixo; conhecimento do campo
harmbnico maior e menor natural e melddico, suas escalas, arpejos e inversoes;
escalas pentatbnicas, linhas de walking bass, standards americanos.

Bibliografia Basica

MONTANHAUR, Ramon; ROSA, Gilberto de. Bateria e Contrabaixo na Musica
Popular Brasileira. Rio de Janeiro: Lumiar, 2002.

REPUCCI, John; APPLEMAN, Rich. Baixo, método pratico Berklee: Toque com
sua banda. Sdo Paulo: Passarim Editora, 2016.

SILVA, Zéli. Jazz Harmonia e Walking Bass para Contrabaixo. Sado Paulo:
Espaco Cultural Souza Lima, 2009. Volume 1.

Bibliografia Complementar
ASSUMPCAO, Nico.Segredos da improvisacado. Rio de Janeiro: Lumiar, 2002.

EZEQUIEL, Carlos; RIBEIRO, Guilherme; ROSA, Gilberto de.Baido &+ Ritmos
Nordestinos. Sdo Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

JOBIM, Paulo.Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001.
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SANTIAGO, Lupa; EZEQUIEL, Carlos. Mlsica brasileira em métricas impares.
Sao Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

SYLLOS, Gilberto de.Técnicas para baixo elétrico na musica brasileira. Sao
Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

Disciplina: Instrumento/Percusséo

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
2 Pratica 20
Ementa

Estudos de Chorinho e samba. Leitura a primeira vista de repertério de musica
popular.Memorizacao de repertério de masica popular.

Bibliografia Basica

PELLON, Oscar Luiz Werneck (Bol&o). Batuque € um privilégio: a percussao na
musica do Rio de Janeiro para musicos, arranjadores e compositores. Rio de
Janeiro, RJ. Editora Lumiar, 2003.

SAMPAIO, Luiz Roberto Cioce. Tambores do Brasil. Livrol. Florianépolis:
Bernuncia: Editora,2009.

SANTOS, Climério de Oliveira. Forro: a codificacdo de Luiz Gonzaga. Colecao
Batugue Book. Recife: Cepe, 2003. 144, [10]p. Volume 3.

Bibliografia Complementar

BARROS, Vinicius de Camargo. O uso do tamborim por Mestre Marcal:legado e
estudo interpretativo.2015. Dissertacao (Mestrado em Mdsica) — Instituto de Artes,
Universidade de Campinas, Campinas, 2015.

FERREIRA, Gustavo Surian. Pandeiro de nailon: os estilos interpretativos de Bira
Presidente e Carlos Café/ Gustavo Surian Ferreira. Dissertacdo (Mestrado em
Musica)- Universidade Estadual Paulista — Sdo Paulo, 2020

MENEZES, Claudia(Coord.).Ritmos do Candomblé Songbook. Rio de Janeiro:2008

MESTRINEL, Francisco de Assis Santana. A batucada da Nené de Vila Matilde:
formacédo e transformacédo de uma bateria de escola de samba paulista. Campinas,
SP, 2009. [s.n.]. Dissertacdo (mestrado em musica) - Universidade Estadual de
Campinas.

SAMPAIO, Luiz Roberto Cioce. Surdo e tamborim: o coracéo e a alma da Escola de
Samba. Colecéo Ritmo e Instrumentos do Brasil. Belém: Livre Percusséo, 2018. 56 p.
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Disciplina: Instrumento/Canto

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
2 Pratica 20
Ementa

Estudos direcionados de técnica vocal, campos haménicos maiores e menores
(escalas, leituras), e interpretacdo do repertoério de Jazz e Musica Brasileira.

Bibliografia Basica

BEHLAU, Mara. Voz, o Livro do Espeicalista. Sdo Paulo: Ed. Revinter, 2005.

ESPINDOLA, Shirley; VARGAS, Aline T. Voz e Canto: Fisiologia e Arquitetura. Sao
Paulo: Ed. Inhouse, 2009.

RODRIGUES, Luciana. Ritmico Basico. Editora Appris, 2019.

Bibliografia Complementar

BALTAR, Marcos. Oficina da canc¢ao: do maxixe ao samba-cancao: a primeira
metade do século XX. Editora Appris, 2020.

FIUZA, Mauro Barro et al. Cantar “rasgandao a voz” pode ser uma pratica
saudavel? Pontificia Universidade de Sao Paulo, PUC-SP, Manuscrito 2018.

GOODMAN, Gabrielle. Vocal improvisation. Goodness Music publication, 2009.
HAZELTINE, David. The Real Book. Enhanced Chords Edition. Hal Leonard, 2016.

VILLACA, Tulio Ceci. Sobre a cancao e seu entorno e o que ela pode se tornar.
Editora Appris, 2020.

Disciplina: Softwares de Notacdo e Producédo Musical

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
3 Teorica-pratica 40
Ementa

Estudo dos aspectos técnicos e praticos necessarios para a elaboracao de partituras
e gravacdes musicais utilizando softwares de computador.

Bibliografia Bésica

LOGIC 10 Manual do Software.
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PROTOOLS 10 Manual do Software.

SIBELIUS 7 Manual do Software.

Bibliografia Complementar

KEANE, John.The Musician's Guide To Pro Tools. 2. ed. McGraw-Hill Osborne
Media, 2007. 363 p.

HUMBERSTONE, James. Sibelius 7 Music Notation Essentials. Cengage learning
PTR, 2012.

RAIZER, Daniel. Como Fazer Musica Com o Pro Tools. Editora MUsica e
Tecnologia, 2010.

RUDOLPH, Thomas; LEONARD, Vincent. SIBELIUS: a comprehensive guide to
sibelius music notation Software. 2. ed. Wisconsin, EUA: Hal Leonard Publishing
Corporation, 2011. 460 p.

SIBELIUS, A. Comprehensive Guide to Sibelius Music Notation Software.
Rudolph, Thomas.

VIANA, Edu. Manual do Pro Tools 9.0. Editora Musica e Tecnologia, 2021.

Disciplina: Contraponto 1

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
3 Teorica 40
Ementa

Estudo dos fundamentos tedricos da composicdo musical e pratica composicional
através da forma binéria classica a duas vozes.

Bibliografia Basica

CARVALHO, Any Raquel. Contraponto tonal e fuga. 3. Ed. Ed Independente,
2011.

CURY, Vera Helena Massuh. Contraponto: o ensino e o aprendizado no curso
superior de Muasica. Sao Paulo, Editora Unesp, 2007.

RIBEIRO, Guilherme. Contraponto tonal a duas vozes. Sédo Paulo: Souza Lima
20009.

Bibliografia Complementar
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BUETTNER, ARNO R. V. Expansdo harmodnica: uma questdo de timbre. S&o
Paulo: Irm&os Vitale, 2005.

SCHAFER, Murray. O ouvido pensante. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2012.

SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da composi¢cdo musical. 3. ed. Sdo Paulo:
Edusp, 2015.

SCHOENBERG, Arnold. Exercicios preliminares em contraponto. 1. ed. Séo
Paulo: Via Lettera, 2004.

WISNIK, José Miguel. O som e o0 sentido: uma outra histéria das musicas. 1. ed.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2017.

Disciplina: Arranjo para Secao Ritmica

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
3 Teorica 40
Ementa

Estudo da forma do arranjo, regras de grafia, desenvolvimento de idéias musicais,
técnicas de escrita para os instrumentos da secao ritmica de forma idiomatica, em
diferentes estilos da musica popular (Jazz, rock, samba, funk, etc).

Bibliografia Basica

ALMADA, Carlos. Arranjo. Campinas: Editora da Unicamp, 2006.
DOEZEMA, Bob. Arranging | Workbook. Boston: Berklee Press, 2002.

GUEST, lan. Arranjo. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996.

Bibliografia Complementar

ADLER, Samuel. The Study of Orchestration. 4 ed. W. W. Norton & Company,
2016.

FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Teoria da harmonia na Musica Popular.
Florianopolis: UDESC, 2002.

FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Que acorde ponho aqui? Harmonia, praticas
tedricas e o Esturdo de Planos Tonais em Musica Popular. Campinas: Unicamp,
2010.

NUNES, Andre dos Guimarades Alvim. Técnicas contrapontisticas aplicadas em
arranjos de aan¢fes da Musica Popular Brasileira. Campinas: Unicamp, 2004.

PEASE, Ted. Jazz Composition: Theory and Practice. Boston: Berklee Press, 2003
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Disciplina: Regéncia 1

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
3 Tedrica 40
Ementa

A funcéo do regente. Principios da eficiéncia do gesto. Esquemas de compasso,
terminologia e expressividade do gesto. Impulsos preparados e nao preparados. A
partitura orquestral e disposi¢cdo dos instrumentos na orquestra. Regéncia de obras
de baixa complexidade.

Bibliografia Basica

JARRET, Jack. Regéncia 1 e 2. Sdo Paulo: Faculdade de Musica Souza Lima,
2011.

WRIGHT, S. e Marks D. The art of conducting: great conductors of the past.
[Filme-video] Hamburg: Teldec Video, 1994.

STRAVINSKY, Igor. A Sagracéo da Primavera. (qualquer edi¢cao)

Bibliografia Complementar

CORREIA, Rogério. Papo vanguarda: entrevista com Marcello Stasi. Rede
Vanguarda: 2008. Disponivel em:https://youtu.be/Al63tVIgVdQ. Acesso em: 27 jan.
2023.

GASPARETTI, Cintia. Reflex6es sobre o processo de montagem de um
concerto. 2016. Trabalho de Conclusdo de Curso - Departamento de Musica/
Escola de Comunicacdes e Artes / Universidade de SdoPaulo. Disponivel em:
https://www.eca.usp.br/acervo/textos/tc3607-gasparetti.pdf. Acesso em 27 jan 2023.

GOMES, Hermes Coelho. O regente orquestral contemporaneo por uma visao
contextualizada. 2012. 195 p. Tese (doutorado) - Universidade Estadual de
Campinas, Instituto de Artes, Campinas, SP. Disponivel em:
https://hdl.handle.net/20.500.12733/1619077. Acesso em: 27 jan. 2023.

GREEN, Elizabeth. The Modern Conductor. 7. Ed. Upper Saddle River: Pearson
Prentice Hall, 2004.

SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. 2. ed. atual Sdo Paulo: Ed. UNESP,
2011.

71


https://youtu.be/Al63tVIqVdQ
https://www.eca.usp.br/acervo/textos/tc3607-gasparetti.pdf
https://www.eca.usp.br/acervo/textos/tc3607-gasparetti.pdf

Disciplina: Harmonia Popular 3

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
3 Tedrica 40
Ementa

Estudo e pratica dos elementos que compreendem o principio basico da harmonia
na musica popular, compreendendo desde o estudo de dominantes a modulacao.

Bibliografia Basica

ALMADA, Carlos. Harmonia Funcional. Campinas, SP: Editoria da UNICAMP,
20009.

SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2001.

TINE, Paulo José de Siqueira. Harmonia: fundamentos de arranjo e improvisagao.
Sao Paulo: Attar, 2015. 130 p.

Bibliografia Complementar

ADOLFO, Antdnio. O livro do musico: harmonia e improvisagao para piano,
teclados e outros instrumentos. 4 ed. Rio de Janeiro: Lumiar, c1989.

FARIA, Nelson. A arte da improvisacéao para todos os instrumentos. Rio de
Janeiro: Lumiar, 2009.

FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Que acorde ponho aqui?Harmonia, praticas
Tedricas e 0 estudo de planos tonais em musica popular. Tese de doutorado.
Unicamp, Campinas, 2010.

FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Teoria da harmonia na musica popular: uma
definicdo das relacdes de combinacéo entre os acordes na harmonia tonal.
Dissertacdo (mestrado em musica) - Instituto de Artes da UNESP, 1995.

GUEST, lan. Harmonia: Método Pratico. Ed. Lumiar. 2006. Volume 1.

Disciplina: Percepcéo 3

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
3 Pratica 40
Ementa

Solfejo de um repertério de pecas de musica popular, abrangendo as doze
possibilidades de tonalidades, escalas maiores e seus modos, as escalas menores,
além das mais usuais formulas de compasso e sinais de articulacao.
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Bibliografia Basica

ADOLFO, Antonio. Musica: leitura, conceitos, exercicios. Rio de Janeiro: Irmaos
Vitale, 2002.

BENWARD, B; KOLOSICK, T.J. Percepc¢ao auditiva para musicos. Campinas:
Editora da Unicamp, 2009.

CARR, Maureen; BENWARD, Bruce. Percepcdo musical: Leitura Cantada a
Primeira Vista. 7 ed. Sdo Paulo: Editoras Unicamp e Edusp. 2011.

Bibliografia Complementar

GRAMANI, José Eduardo. Ritmica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.

ILARI, Beatriz. (Org.). Em busca da mente musical: ensaios sobre 0s processos
cognitivos em musica — da percepc¢ao a producao. Curitiba: Editora da UFPR, 2006.

OGBURN, S. et al. Ear Training 3 workbook. Boston: Berklee Press, 2002.

RADLEY, Roberta. The &quot;Real Easy&quot; Ear Training Book. Petaluma
CA, USA: Sher Music Company, 2008.

STEVE, P. Essential Ear Training for the Contemporary Musician. Boston:
Berklee Press, 2008.

Disciplina: Improvisacéo 1

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
3 Teorica-pratica 40
Ementa

Estudo de conceitos modernos abordando a estética de diferentes géneros musicais,
aplicando na improvisacado. Menor Melédica e Modos, Sobreposicédo, Deslocamento
Ritmico e Aproximacdes Cromaticas.

Bibliografia Basica

COLLURA, Turi. Improvisacao: praticas criativas para a composigao melodica na
musica popular. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 2008. Volume 1.

COLLURA, Turi. Improvisacao: praticas criativas para a composi¢ao melddica na
musica popular. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 2020. Volume 2.

SANTIAGO, Lupa. Improvisacdo Moderna. Sdo Paulo: Souza Lima, 2008. Volume
1.

Bibliografia Complementar

73




ALMEIDA, Marcus V. S. R. M. O Jazz paulistano: um estudo da cena jazzistica da
cidade de Sao Paulo. The Jazz in Sao Paulo: a study about the jazz scene in the city
of S&o Paulo. 2016. 1 recurso online (241 p.). Tese (doutorado) - Universidade
Estadual de Campinas, Instituto de Artes, Campinas, SP. Disponivel em: . Acesso
em: 30 ago. 2018. | http://repositorio.unicamp.br/jspui/handle/REPOSIP/305617

CROOK, Hal. Beyond time and changes. Rottenburg N. Germany: Editora
Advance music, 2006.

KORMAN, C. & ARAUJO COSTA, F. (2019), A improvisacdo musical em seus
multiplos aspectos - Documento do Simposio — ANPPOM, 2019.

NOGUEIRA, Lenise Cardoso Lima. A performatividade da jazz afro-
estadunidense e sua reinvencao em Jazz Roots. 2021. 152 f. Dissertacao
(Mestrado em Performances Culturais) - Universidade Federal de Goias, Goiania,
2021.

PIEDADE, Acacio Tadeu de Camargo. Jazz: musica brasileira e friccdo de
musicalidades. Opus: Revista da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-
Graduacgdo em Musica — ANPPOM, v. 11, n. 1, p. 197-207, 2005.

Disciplina: Praticas de banda Jazz

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
3 Pratica 40
Ementa

Estudo do repertorio , aspectos técnicos e praticos aplicando em acompanhamento
e improvisacao. Leitura a primeira vista e memorizacao de repertério.Conhecimento
e compreensado da estética do estilo.

Bibliografia Basica

COLLURA, Turi. Improvisacao: praticas criativas para a composigao melddica na
musica popular. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 2008. Volume 1.

FARIA, Nelson. A arte da improvisacédo para todos os instrumentos. Rio de
Janeiro: Lumiar, 2009.

SANTIAGO, Lupa. Improvisacdo Moderna. Sdo Paulo: Souza Lima 2008. Volume
1.

Bibliografia Complementar
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http://repositorio.unicamp.br/jspui/handle/REPOSIP/305617

DAVIS, Miles.Miles Davis Omnibook Milwakee EUA: Hal Leonard LLC, 2015.
JAZZ. Documentario de Ken Burns. 12 volumes. Sao Paulo: Duetto, 2011. DVD.

LEONARD, Hal (criador). The Real Book. Milwakee EUA: Hal Leonard LLC 2006.
Volume 6.

LEONARD, Hal (criador). The Real Book. Milwakee EUA, Hal Leonard LLC 2004.
Volume 1.

MORRISON, Tom.Jazz. Sao Paulo: Companhia das Letras 2009.

Disciplina: Pratica de banda de musica brasileira

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
3 Pratica 20
Ementa

Estudo do repertorio, aspectos historicos, técnicos e praticos aplicados no
acompanhamento, interpretacdo e improvisacao na musica brasileira. Exigéncia de
leitura a primeira vista e memorizacdo de repertério. Transcricdo de solos
consagrados e também de acompanhamentos ritmico/harmoénicos visando al
compreencao pratica por parte do aluno de linguagens especificas dentro do universo
da musica brasileira. Conhecimento e compreensado da estética e dos géneros e
estilos a serem estudados. Eventuais leituras e discussfes em grupo de textos
selecionados relativos a histéria dos géneros estudados.

Bibliografia Basica

AGUIAR, Rodrigo, CASSOLI, Camilo, FALCAO, Luiz Augusto. Frevo: 100 anos de
Folia. Recife: Timbro, 2008.

ALF, Johnny. O Melhor de Johnny Alf: Melodia e Letras Cifradas para guitarra,
violdo e teclados. S&o Paulo: Irmaos Vitale, 2004.

EZEQUIEL, Carlos; RIBEIRO, Guilherme; SYLLUS, Gilberto. Baido e Ritmos
Nordestinos. Série Play Along. Sdo Paulo: Ed. Souza Lima, 2008.

Bibliografia Complementar

CASCUDO, Luis da Camara. Antologia do Folclore Brasileiro. Sdo Paulo: Global,
2002. Volume 1, 2.

CHEDIAK, Almir. Songbook Bossa Nova. 9. ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009.
Volume 2.

CHEDIAK, Almir. Songbook do Choro. 2. ed. Rio de Janeiro, Lumiar: 2007. Volume
2.
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MOURA, ROBERTO M. O Melhor de Luiz Gonzaga (partituras). Sao Paulo:
Irm&os Vitale, 2001.

SA, Luiz Guimardes Gomes de. Songbook Frevo na Pauta. Recife: Prefeitura de
Recife- Lei de Incentivo a Cultura, 2008.

Disciplina: Instrumento guitarra e violao

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
3 Pratica 20
Ementa

Estudo do Campo Harmonico. Tons Inteiros, Diminuto e Dominante Diminuto,
acordes, inversdes, arpejos e escalas, todas digitacdes do instrumento, aplicando em
acompanhamento e improvisa¢do. Estudos de Chorinho e Be Bop. Leitura a primeiral
vista de repertério de musica popular.Memorizacao de repertério de musica popular.

Bibliografia Basica

FARIA, Nelson. Exercicios de leitura para guitarristas e violonistas. Rio de
Janeiro: Irmao Vitale, 2014.

PEREIRA, Marco. Ritmos brasileiros. Rio de Janeiro: Garbolights, 2006.

SANTIAGO, Lupa.Novo dicionario de acordes para guitarra e violao. Sao Paulo:
Souza Lima, 2009.

Bibliografia Complementar

ELIAS LLANOS, Fernando. Guinga: 70 anos de um violdo brasileira altamente
particular. OPUS v. 26 n. 3. 2020.

INSTITUTO JACOB DO BANDOLIN. Caderno de composicdes de Jacob do
Bandolim. volume 1. Sdo Paulo Editora: Irmao Vitale, 2011.

INSTITUTO JACOB DO BANDOLIN. Caderno de composicdes de Jacob do
Bandolim. volume 2. Sdo Paulo Editora: Irmao Vitale, 2011.

FARIA, Nelson. Harmonia Aplicada ao violdo e a guitarra. Sdo Paulo Editora:
Irm&os Vitale, 2020.

SA, Renato. 211 Levadas Ritmicas. Sdo Paulo Editora: Irmaos Vitale, 2002.
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Disciplina: Instrumento/saxofone

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
3 Pratica 20
Ementa

Estudos especificos para Sonoridade(extencdo, registros extremos), digitacdo e
articulacdo. Arpejos e escalas dominantes e alteradas . Leitura e interpretagdo de
choro, samba e standards de jazz.

Bibliografia Basica

LIEBMAN, David. Desenvolvendo uma Sonoridade Pessoal no Saxofone. Sao
Paulo: Editora Souza Lima, 2014.

RUSSO, Amadeu. Método Completo de Saxofone. Sao Paulo: Irméaos Vitale, 2020.

SEVE, Mario e GANC, David. Choro Duetos: Pixinguinha e Benedito Lacerda. Rio de
Janeiro: Irmaos Vitale, 2010. Volume 1.

Bibliografia Complementar

ADNET, Mario e NOGUEIRA, Zé. Cancioneiro Moacir Santos: choros e alegria. Rio
de Janeiro: Jobim Music, 2005.

ALMADA, Carlos. Harmonia funcional. Campinas: Editora UNICAMP, 2009.
CHEDIAK, Almir. Songbook Bossa Nova. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009. Volume 3.

COLLURA, Tori. Improvisacdao: praticas criativas para a composi¢cao
melddica na Musica Popular. Sdo Paulo: Irméos Vitale, 2008. Volume 2.

LOPES, Wilson. Milton Nascimento Songbook. Belo Horizonte: Neutra Editora,
2018.

Disciplina: Instrumento trompete e trombone

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
3 Pratica 20
Ementa

Desenvolvimento da parte criativa através da técnica do instrumento, aplicadas no
contexto da improvisacdo, sempre usando o repertério sugerido como base de
aprendizado.

Bibliografia Basica
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CHEDIAK, ALMIR. Songbook Bossa Nova. Sao Paulo: Irméos Vitale, 2016. Volume

GURGEL, Débora; GURGEL, Dani. Rodopio. Sdo Paulo: DAPAVIRADA, 2018.

JOBIM, Paulo. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001. Volume 3.

Bibliografia Complementar

GIL, Walmir de Almeida, 1957. A improvisacdo de Odésio Jericd nos discos da
Banda Mantiqueira: Aldeia, 1996; Bixiga, 2000 e Terra Amantiquira. Campinas, SP:
[s.n.], 2016. Dissertagéo (mestrado) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto de
Artes, 2016.

LOPES, Maico Viegas.A interpretacdo da musica brasileira para trompete sem
acompanhamento. Tese (Doutorado em Musica) — Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2012.

SILVA, Raphael Rodrigues da; RONQUI, Paulo Adriano. A pratica do buzzing no
ensino e aprendizado dos instrumentos de metal. Opus, Porto Alegre, v. 21, n. 1,
p. 69-88, jun. 2015.

TEIXEIRA, Pedro Bustamante. Do Samba a Bossa Nova: inventando um Pais. 2. ed.
Curitiba: Editora Appris, 2021.

TORRES, Fernando. Walter Wanderley: o Bossa Nova esquecido. Dialética, 2021.

Disciplina: Instrumento bateria

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
3 Pratica 20
Ementa

Estudo de rudimentos, estudos técnicos, solos de caixa, solos de bateria transcritos,
ritmos comuns do Jazz e da mausica brasileira, aplicando em acompanhamento e
improvisacao. Leitura a primeira vista do repertorio do Jazz e da masica brasileira.

Bibliografia Basica

CASTILHO, Fred. Rudimentos Brasileiros: acentos e rebotes: Rio de Janeiro:
Independente, 2022.

GONZALES, André. Jazz. 1. ed. Sao Paulo: Vitta Books & Music, 2019.

PELLON, Oscar. Batuque é um Privilégio. Rio de Janeiro: Editora Lumiar, 2003.
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Bibliografia Complementar

CUNHA, Céassio. ARB: ACENTOS RITMICOS BRASILEIROS. 2. ed. Recife do
autor.

GONGCALVES, Guilherme e COSTA, Odilon. O batuque carioca: as baterias das
escolas de samba do Rio de Janeiro. Aprendendo a tocar. 2. ed. Rio de Janeiro:
Groove, 2012.

PERCUSSIVE ARTS SOCIETY. PAS International Drum Rudiments. Indianapolis,
IN: Percussive Arts Society, 2° ed., 2000.

SANDRONI, Carlos. Feitico decente: transformagdes do samba no Rio de Janeiro,
1917-1933. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.

SANTIAGO, Lupa; EZEQUIEL, Carlos.MuUsica brasileira em métricas impares.
Sao Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

Disciplina: Instrumento percussao

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
3 Pratica 20
Ementa

Estudo de ritmos aplicados nos mais variados instrumentos , aplicando em
acompanhamento e improvisacdo. Estudos de Chorinho ,Maxixe.Musica afro-
brasileira e cubana. Leitura a primeira vista de repertério de musica
popular.Memorizacéo de repertério de musica popular.

Bibliografia Basica

PELLON, Oscar Luiz Werneck (Boldo). Batuque € um privilégio: A percussao na
musica do Rio de Janeiro para musicos, arranjadores e compositores. Rio de
Janeiro, RJ. Editora Lumiar, 2003.

SAMPAIO, Luiz Roberto Cioce. Tambores do Brasil. Livro.1 Florianépolis:
Bernuncia: Editora,2009.

SANTOS, Climério de Oliveira. Forrd: a codificacdo de Luiz Gonzaga. Colecao
Batugye Book. Recife: Cepe, 2003. 144, [10]p. Volume 3.

Bibliografia Complementar

GIANESELLA, Eduardo. Percusséao orquestral brasileira: problemas editoriais e
interpretativos. Tese (Doutorado em Musicologia). S&o Paulo: Universidade de Séo
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Paulo, 2009.

LUCAS, Glaura. Os sons do Rosario: o congado mineiro dos Arturo e Jatoba/
Glaura Lucas — Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2002 360p.

MENEZES, Claudia (Coord.).Ritmos do Candomblé Songbook. Rio de Janeiro:
2008

SAMPAIO, Luiz Roberto Cioce. Surdo e Tamborim: O coragéo e a alma da Escola
de Samba. Belém: Livre Percusséo. 2018. 56p.:iL; 14x 21 cm. — (Coleg¢&o Ritmo e
Instrumentos do Brasil)

VIDILI, Eduardo Marcel. Pandeiro brasileiro: transformacdes técnicas e estilisticas
conduzidas por Jorginho do Pandeiro e Marcos Suzano. Dissertacao (mestrado em
musica) — Centro de Artes, Universidade do Estado de Santa Catarina. Florianépolis,
2017.

Disciplina: Instrumento contra baixo

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
3 Pratica 20
Ementa

Desenvolvimento da técnica e leitura para contrabaixo; conhecimento do campo
menor harmdnico, suas escalas, arpejos e inversdes; ritmos ternarios, jazz waltz e
ritmos brasileiros nordestinos.

Bibliografia Basica

ASSUMPCAO, Nico.Segredos da Improvisacao. Rio de Janeiro: Lumiar, 2002.

REPUCCI, John; APPLEMAN, Rich. Baixo, método pratico Berklee: Toque com
sua banda. Sdo Paulo: Passarim Editora, 2016.

SYLLOS, Gilberto de.Técnicas para Baixo Elétrico na Masica Brasileira. Sao
Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

Bibliografia Complementar

EZEQUIEL, Carlos; RIBEIRO, Guilherme; ROSA, Gilberto de.Baido &+ Ritmos
Nordestinos. Sdo Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

JOBIM, Paulo.Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001.

MACHADO, Siz&do.Contrabaixo Brasileiro. Sdo Paulo: Espacgo Cultural Souza
Lima, 2009.
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MONTANHAUR, Ramon; ROSA, Gilberto de. Bateria e Contrabaixo na Mulsica
Popular Brasileira. Rio de Janeiro: Lumiar, 2002."

SILVA, Zéli. Jazz Harmonia e Walking Bass para Contrabaixo. Sdo Paulo:
Espaco Cultural Souza Lima, 2009. Volume 1.

Disciplina: Instrumento/canto

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
3 Pratica 20
Ementa

Estudos direcionados de técnica vocal, campo hambnico maior, menor, mixolidio
(escalas, leituras), e interpretacdo do repertorio de Jazz, Rock, e Musica Brasileira.

Bibliografia Basica

BEHLAU, Mara. Voz: o livro do especialista. S&o Paulo: Ed. Revinter, Ltd., 2005.
MAICON, Allan. O livro do cantor completo. Campinas: Alan Maicon. 2016

WEIR, Michele. Vocal Improvisation. Germany: Advance Music, 2001.

Bibliografia Complementar

BALTAR, Marcos. Oficina da canc¢ao: do Maxixe ao Samba-Cancao: a Primeira
Metade do Século XX. Curitiba:Editora Appris, 2020.

COOPER, Malu e GOULART, Diana. Por todo canto: coletanea de exercicios de
técnica vocal. Rio de Janeiro, 2000.

GUZMAN, Antonio Ocampo. La liberacion de la voz natural: EI método Linklater.
UNAM Direccion General de Publicaciones y Fomento Editorial. Nov. 2018.

HAZELTINE, David. The Real Book — Enhanced Chords Edition. Hal Leonard.
LLC, 2016.

VILLACA, Tulio Ceci. Sobre a cancdo e seu entorno e o que ela pode se tornar.
Curitiba: Editora Appris, 2020.
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Disciplina: Instrumento piano e acordeon

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
3 Pratica 20
Ementa

Estudo de modos Doéricos, Frigio e Locrio. Arpejos de acordes Xmaj7, X7, X-7, X-
7(b5) e Xdim7. Progresséo 1I-7 V7 Imaj7 em modo maior com Harmonia de apoio
fechada em duas posicdes: A (3579) e B (7935). Distribuicbes abertas para piano
solo em todas as tonalidades. Transcricdo de Solos.

Bibliografia Basica

BOLLOS, Liliana H. Harmonizagao no piano popular. Sdo Paulo: Ed. Lagos, 2017.

COLLURA, Tori. Improvisagao: préticas criativas para a composi¢do melddica na
musica popular. S&o Paulo: Irmaos Vitale, 2011. Volume 2.

LEME Bia Paes; ARAGAO Pedro; ARAGAO Paulo. PIXINGUINHA: inéditas e
redescobertas. Imprensa Oficial, 2012.

Bibliografia Complementar

BUETTNER, ARNO R. V. Expansao Harmdénica: uma questdo de timbre. Sado
Paulo: Irméos Vitale, 2005.

DENEFF Peter. Jazz Hanon: private lesions series. Sdo Paulo: Musicians Institute,
2001.

EZEQUIEL Carlos; RIBEIRO Guilherme; SYLLOS Gilberto. Baido & ritmos
nordestinos. Sao Paulo: Souza Lima, 2009.

SANTIAGO. Lupa. Improvisacdo Moderna. Sdo Paulo: Souza Lima, 2008. Volume
1.

SILVA, Marco Aurélio da. A Improvisacdo Consciente. Rio de Janeiro: Bruno
Quaino Editores, 2008.

Disciplina: Contraponto 2

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
4 Tedrica 40
Ementa
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Desenvolvimento da técnica e leitura para contrabaixo; conhecimento de escalas e
arpejos dominantes e suas inversdes; escalas pentatonicas, compasso composto e
construcdo de linhas de rock, funk e musica pop.

Bibliografia Basica

RAUTA, Marcelo. Contraponto Modal e Tonal. Joinville: Clube de Autores, 2020.

RIBEIRO, Guilherme. Contraponto tonal a duas vozes. Sao Paulo: Souza Lima
20009.

SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da Composi¢édo Musical. 3. ed. Sado Paulo:
Edusp, 2015.

Bibliografia Complementar

BUETTNER, ARNO R. V. Expansdo harmodnica: uma questdo de timbre. S&o
Paulo: Irm&os Vitale, 2005.

SCHAFER, Murray. O ouvido pensante. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2012.
SCHAFER, Murray. A afinacédo do mundo. 2. ed. Sado Paulo: Editora Unesp, 2012.

SCHOENBERG, Arnold. Exercicios preliminares em contraponto. 1. ed. Sao
Paulo: Via Lettera, 2004.

WISNIK, José Miguel. O som e o sentido: uma outra histéria das musicas. 1. ed.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2017.

Disciplina: Arranjo para Sopros 2

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
4 Teorica 40
Ementa

Estudo de técnicas de distribuicdo de vozes para cinco ou seis vezes com a criagao
de arranjos vocais e instrumentais com sec¢ao ritmica.

Bibliografia Basica

ALMADA, Carlos. Arranjo. Campinas, SP: Editoria da UNICAMP, 2000.

ALMADA, Carlos. Contraponto em Musica Popular. Rio de Janeiro: UFRJ:
Editora, 2013.

GUEST, lan. Arranjo: método prético. Volume 3. Vitale, 1996.
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Bibliografia Complementar

ADNET, Mario e NOGUEIRA, Zé. Cancioneiro Moacir Santos: Coisas. Rio de
Janeiro: Jobim Music, 2005.

FEIST, Jonathan. Berklee notacdo musical contemporanea. Sao Paulo: Passarim,
2021.

GUEST, lan. Arranjo: Método Pratico. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1996.
Volume 2.

HINDEMITH, Paul. Curso condensado de harmonia tradicional. Sdo Paulo:
Irm&os Vitale, 2020 (1998).

SANTOS, Adelson. Composicao e arranjo: principios basicos. Manaus: EDUA
Editora, 2010.

Disciplina: Regéncia 2

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
4 Teorica-pratica 40
Ementa

Regéncia de trechos de obras orquestrais e operisticas incluindo esquemas
compostos, subdivisdes, alteracdes de andamento e compasso e acompanhamento
de solistas.

Bibliografia Basica

JARRET, Jack. Regéncia 1 e 2. Sdo Paulo: Faculdade de Musica Souza Lima,
2011.

PUCCINI, Giacomo. La bohéme. Milan: G. Ricordi & C: 1920. Disponivel em: La
boheme, SC 67 (Puccini, Giacomo) - IMSLP: Free Sheet Music PDF Download.
Acesso em: 27 jan 2023.

WRIGHT, S. e Marks D. The Art of Conducting: great conductors of the past.
[Filme-video] Hamburg: Teldec Video, 1994. Disponivel em:
https://youtu.be/LYnqU4AJvtA. Acesso em: 27 jan 2023.

Bibliografia Complementar

CORREIA, Rogério. Papo Vanguarda entrevista com Marcello Stasi. Rede

Vanguarda: 2008. Disponivel em: https://youtu.be/Al63tVIgVdQ. Acesso em: 27 jan.
2023.

GASPARETTI, Cintia. Reflex6es sobre o processo de montagem de um
concerto. Trabalho de Conclusao de Curso (Departamento de Musica) - Escola de
Comunicagdes e Artes, Universidade de Sao Paulo, 2016. Disponivel em:
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https://imslp.org/wiki/La_boh%C3%A8me%2C_SC_67_(Puccini%2C_Giacomo)
https://imslp.org/wiki/La_boh%C3%A8me%2C_SC_67_(Puccini%2C_Giacomo)
https://youtu.be/LYnqU4AJvtA
https://youtu.be/Al63tVIqVdQ

https://www.eca.usp.br/acervo/textos/tc3607-gasparetti.pdf. Acesso em 27 jan 2023.

GOMES, Hermes Coelho. O regente orquestral contemporéneo por uma visao
contextualizada. 2012. 195 f. Tese (doutorado) - Universidade Estadual de
Campinas, Instituto de Artes, Campinas, SP. Disponivel em:
https://hdl.handle.net/20.500.12733/1619077. Acesso em: 27 jan. 2023.

GREEN, Elizabeth. The Modern Conductor. 7. ed. Upper Saddle River: Pearson
Prentice Hall, 2004.

SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. 2. ed. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2011.

Disciplina: Harmonia Popular 4

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
4 Teorica 40
Ementa

Estudo e pratica dos elementos que compreendem o principio basico da harmonia
na muasica popular, compreendendo desde o estudo de dominantes a modulacéo.

Bibliografia Basica

ALMADA, Carlos. Harmonia Funcional. Campinas, SP: Editoria da UNICAMP.
20009.

FREITAS, Seérgio Paulo Ribeiro de. Teoria da harmonia na musica popular: uma
definicdo das relacdes de combinacéo entre os acordes na harmonia tonal.

Dissertacdo (mestrado em musica) - Instituto de Artes da UNESP, 1995.

NETTLES, Barrie. Harmony 1. Boston, MA, EUA: Berklee College of Music 1987.

Bibliografia Complementar

ADOLFO, Antdnio. O livro do musico: harmonia e improvisacao para piano,
teclados e outros instrumentos. 4 ed. Rio de Janeiro: Lumiar, c1989.

FARIA, Nelson. A arte da improvisacédo para todos os instrumentos. Rio de
Janeiro: Lumiar, 2009.

GUEST, lan. Harmonia: método pratico. Rio de Janeiro: Irméaos Vitale, 2006.
Volume 1.

NETTLES, Barrie; GRAF, Richard.The Chord Scale Theory & Jazz Harmony.
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https://www.eca.usp.br/acervo/textos/tc3607-gasparetti.pdf
https://hdl.handle.net/20.500.12733/1619077.

Boston, MA, EUA: Alfred Music, 2015.

SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. Tradu¢éo de Marden Maluf. Sdo Paulo: Editora
UNESP, 2001.

Disciplina: Percepcéao 4

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
4 Pratica 40
Ementa

Solfejo de um repertério de pecas de muasica popular, abrangendo as doze
possibilidades de tonalidades, escalas maiores e seus modos, as escalas
menores,uso de aproximagdo cromatica, além das mais usuais férmulas de
compasso e sinais de articulagao.

Bibliografia Basica

BENWARD, B; KOLOSICK, T.J. Percepcéao Auditiva para Musicos. Campinas:
Editora da Unicamp, 2009.

OGBURN, S. et al. Ear Training 3 workbook. Boston: Berklee Press, 2002.

STEVE, P. Essential Ear Training for the Contemporary Musician. Boston:
Berklee Press, 2000.

Bibliografia Complementar

ADOLFO, Antonio. Musica: leitura, conceitos, exercicios. Rio de Janeiro: Irmaos
Vitale, 2002.

CARR, Maureen; BENWARD, Bruce. Percepcao Musical: leitura cantada a primeira
vista. 7 ed. Sao Paulo: Editoras Unicamp e Edusp. 2011.

ILARI, Beatriz. (Org.). Em busca da mente musical: ensaios sobre 0s processos
cognitivos em musica — da percepc¢ao a producao. Curitiba: Editora da UFPR, 2006.

RADLEY, Roberta. The "Real Easy" Ear Training Book. Petaluma CA, USA: Sher
Music Company, 2008.

Disciplina: Improvisacéao 2

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria

4 Tebrica 40
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Ementa

Estudo de conceitos modernos abordando a estética de diferentes géneros musicais,
aplicando na improvisagdo. Mapa de desenvolvimento do improviso, Triades néo
harmoénicas, estruturas altas e baixas, sistema tritbnico, Polimodalismo, Harmonia
Quartal, Bitonalismo, Maior Harmonica e Menor Melddica #5

Bibliografia Basica

COLLURA, Turi. Improvisacao: praticas criativas para a composigao melddica na
musica popular. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2008. Volume 1.

COLLURA, Turi. Improvisacao: praticas criativas para a composi¢gao melddica na
musica popular. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2020. Volume 2.

SANTIAGO, Lupa. Improvisagdo Moderna. Sao Paulo: Souza Lima 2008. Volume
1.

Bibliografia Complementar

BERENDT, Joachim Ernst; HUESMMAN Gunther. O Livro do Jazz .Sdo0 Paulo:
Perspectiva, 2014.

FARIA, Nelson. A Arte da Improvisacao: para todos os instrumentos. Rio de
Janeiro: Lumiar, 2009.

KORMAN, C.; ARAUJO COSTA, F. Aimprovisacdo musical em seus multiplos
aspectos. Documento do Simposio - ANPPOM 2019.

MORRISON, Toni. Jazz. Traducdo de José Rubens Siqueira. S&o Paulo:
Companhia de Bolso, 2009. 216p.

NOGUEIRA, Lenise Cardoso Lima. A performatividade da jazz afro-
estadunidense e sua reinvencao em Jazz Roots. 2021. 152 f. Dissertacao
(Mestrado em Performances Culturais) - Universidade Federal de Goias, Goiania,
2021.

Disciplina: Préatica de bandas de musica brasileira

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
4 Pratica 40
Ementa

Estudo do repertorio, aspectos historicos, técnicos e praticos aplicados no
acompanhamento, interpretacéo e improvisacao na musica brasileira. Exigéncia de
leitura a primeira vista e memorizacdo de repertorio. Transcricdo de solos
consagrados e também de acompanhamentos ritmico/harmbénicos visando al
compreencao pratica por parte do aluno de linguagens especificas dentro do universo
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da musica brasileira. Conhecimento e compreensado da estética e dos géneros e
estilos a serem estudados. Eventuais leituras e discussdes em grupo de textos
selecionados relativos a historia dos géneros estudados.

Bibliografia Basica

BANDOLIM, Jacob. Tocando com Jacob: partituras e palybacks. Rio de Janeiro:
Instituto Jacob do Bandolim (1JB), 2006.

CHEDIAK, Almir. Songbook de Gilberto Gil. 2. ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009.
Volume 1 e 2.

JOBIM, Antonio Carlos. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2002.

Bibliografia Complementar

CASCUDO, Luis da Camara. Antologia do Folclore Brasileiro. Sdo Paulo: Global
2002. Volume 1 e 2.

CHEDIAK, Almir. Songbook Bossa Nova. 9. ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009.
Volume 2.

CHEDIAK, Almir. Songbook do Choro. 2. ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 2007. Volume
2.

MOURA, ROBERTO M. O Melhor de Luiz Gonzaga: partituras. Sdo Paulo:
Irmé&os Vitale, 2001.

SA, Luiz Guimardes Gomes de. Songbook Frevo na Pauta. Recife: Prefeitura de
Recife- Lei de Incentivo a Cultura, 2008.

Disciplina: Pratica de bandas de Jazz

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
4 Pratica 40
Ementa

Estudo do repertério e aspectos técnicos e praticos aplicados no acompanhamento,
interpretacéo e improvisacdo nos diferentes géneros e estilos do jazz. Exigéncia de
leitura a primeira vista e memorizagao de repertério. Estudo de solos consagrados e
também de acompanhamentos ritmico/harménicos. Analise da estética e dos
géneros e estilos abordados. Leituras e discussdes em grupo de textos selecionados
relativos a histéria dos géneros e estilos estudados.

Bibliografia Bésica

COLLURA, Turi. Improvisacao: praticas criativas para a composigao melddica na
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musica popular. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 2008. Volume 2.

FARIA, Nelson. A Arte da Improvisacao paratodos os instrumentos. Rio de
Janeiro: Lumiar, 2009.

SANTIAGO, Lupa. Improvisagdo Moderna. Sao Paulo: Souza Lima, 2008. Volume
1.

Bibliografia Complementar

BERENDT, Joachim Ernst; HUESMMAN Gunther. O Livro do Jazz. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2014.

BURNS, Ken. Jazz. Documentario de Ken Burns. 12 volumes. Sao Paulo: Duetto,
2011 (filme).

KORMAN, C.; ARAUJO COSTA, F. A improvisacdo musical em seus multiplos
aspectos - Documento do Simpdsio - ANPPOM 2019.

LEONARD, HAL (ed.).The Real Be Bop Book. Milwakee EUA: Hal Leonard LLC,
2017.

MORRISON, Toni. Jazz. Traducdo de José Rubens Siqueira. Sdo Paulo:
Companhia de Bolso, 2009. 216p.

Disciplina: Instrumento/Guitarra e Violao

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
4 Pratica 20
Ementa

Estudo de campo harménico menor harménico, escalas, arpejos, inversdes, todas
digitacdes no instrumento aplicando em acompanhamento e improvisacao.Estudos
de ritmos brasileiros (jongo, afoxé, samba telecoteco, marcha rancho, coco). Leitural
a primeira vista de repertério de musica popular. Memorizacao de repertério de
musica popular.

Bibliografia Béasica.

FARIA, Nelson. Exercicios de Leitura para guitarristas e violonistas. Rio de
Janeiro: Irmao Vitale, 2014.

PEREIRA Marco. Ritmos Brasileiros para Violao. Rio de Janeiro: Garbolights
Producdes Artisticas, 2007.

SANTIAGO Lupa. Novo Dicionario de acordes para Guitarra e Violdo. Sao Paulo:
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Souza Lima, 2009.

Bibliografia Complementar

BARASNEVICIUS, Ivan. Jazz: harmonia e improvisagédo. Sdo Paulo: Irmaos Vitale,
2020.

FALLEIROS, Manuel Silveira. Anatomia de um Improvisador: o estilo de Nailor
Azevedo “Proveta”. 151f. Dissertacdo (Mestrado em Musica) — Universidade
Estadual de Campinas, UNICAMP, Campinas, 2006.

FARIA, Nelson. A arte da improvisagao. S&o Paulo: Irmaos Vitale, 2020.

FARIA, Nelson. Harmonia Aplicada ao viol&do e a guitarra. Sao Paulo: Irmé&os
Vitale, 2020.

PEREIRA, Marco. Valsas Brasileiras. Rio de Janeiro: Garbolights, 2011.

Disciplina: Instrumento/saxofone

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
4 Pratica 20
Ementa

Estudos especificos de interpretacdo de repertério variado. Arpejos e escalas da|
menor melddica. Escalas tons inteiros e domdim com aplica¢cdes na improvisacéao.
Leitura a primeira vista e leitura em métricas impares.

Bibliografia Basica

ALCANTARA, Vitor. Exercicios para Improvisacdo. S&o Paulo: Editora Souza
Lima, 2015.

KLOSE, H. Método Completo para Todos os Saxofones. S&o Paulo: Ricordi,
2018 (1990).

LIEBMAN, David. Desenvolvendo uma Sonoridade Pessoal no Saxofone. Sao
Paulo: Editora Souza Lima, 2014.

Bibliografia Complementar

ADNET, Mario; NOGUEIRA, Zé. Cancioneiro Moacir Santos: choros e alegria. Rio
de Janeiro: Jobim Music, 2005.

ALMADA, Carlos. Harmonia Funcional. Campinas: Editora UNICAMP, 2009.

CHEDIAK, Almir. Songbook Bossa Nova. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009. Volume 4.
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COLLURA, Tori. Improvisacao: praticas criativas para a composi¢ao
melédica na musica popular. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2008. Volume 2.

LOPES, Wilson. Milton Nascimento Songbook. Belo Horizonte: Neutra Editora,
2018.

Disciplina: Instrumento/bateria

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
4 Pratica 20
Ementa

Estudo de rudimentos, estudos técnicos, solos de caixa, solos de bateria transcritos,
ritmos comuns do Jazz e da musica brasileira, aplicando em acompanhamento e
improvisacao. Leitura a primeira vista do repertorio do Jazz e da musica brasileira.

Bibliografia Basica

CASTILHO, Fred. Rudimentos Brasileiros: acentos e rebotes. 1. ed. Rio de
Janeiro, 2022.

GONZALES, André. Jazz. 1. ed. Sao Paulo: Vitta Books & Music., 2019.

PELLON, Oscar. Batuque é um Privilégio. Rio de Janeiro: Editora Lumiar, 2003.

Bibliografia Complementar

CUNHA, Cassio. ARB: Acentos Ritmicos Brasileiros. 2. ed. Recife: Independente.

GONCALVES, Guilherme; COSTA, Odilon. O batuque carioca: as baterias das
escolas de samba do Rio de Janeiro — Aprendendo a tocar. 2. ed. Rio de Janeiro:
Groove, 2012.

PERCUSSIVE ARTS SOCIETY. PAS International Drum Rudiments. Indianapolis,
IN: Percussive Arts Society, 2. ed., 2000.

SANDRONI, Carlos. Feitico decente: transforma¢des do samba no Rio de Janeiro,
1917-1933. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.

SANTIAGO, Lupa; EZEQUIEL, Carlos. Musica Brasileira em Métricas impares.
Sao Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.
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Disciplina: Instrumento/percussao

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
4 Pratica 20
Ementa

Estudo de ritmos aplicados nos mais variados instrumentos , aplicando em
acompanhamento e improvisacdo. Estudos de Chorinho ,Samba,Musica afro-
brasileira e cubana. Leitura a primeira vista de repertério de musica
popular.Memorizacao de repertério de masica popular.

Bibliografia Basica

CARVALHO, Gustavo Vinicius S. De. Estudos e Pecas para Pandeiro Brasileiro.
Florianopolis: Bernuncia Editora, 2000.

PELLON, Oscar Luiz Werneck (Bol&o). Batuque € um privilégio: a percussao na
musica do Rio de Janeiro para musicos, arranjadores e compositores. Rio de
Janeiro: Editora Lumiar, 2003.

SANTOS, Climério de Oliveira. Forro: a codificacdo de Luiz Gonzaga. Recife: Cepe,
2003. 144, [10]p.: iL- (Colecao Batuque book). Volume 3.

Bibliografia Complementar

FERREIRA, Gustavo Surian. Pandeiro de nailon: os estilos interpretativos de Bira
Presidente e Carlos Café/ Gustavo Surian Ferreira. Dissertacdo (Mestrado em
Musica) - Universidade Estadual Paulista, UNESP, Séo Paulo, 2020.

GIANESELLA, Eduardo. Percusséo orquestral brasileira: problemas editoriais e
interpretativos. Tese (Doutorado em Musicologia) - Universidade de Séo Paulo,
USP, Séo Paulo, 2009.

MOITA, Pedro. Notacdo para Instrumentos de Percussdo com Som de Altura
Indeterminada: uma revisao bibliografica. 2011. 175 f. Dissertacdo (Mestrado em
Musica) - Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, UFRJ, Rio
de Janeiro, 2011.

SAMPAIO, Luiz Roberto Cioce. Surdo e Tamborim: O coracdo e a alma da Escola
de Samba. Colecao Ritmo e Instrumento do Brasil. Belém: Livre Percussao, 2018.
56 p.

VIDILI, Eduardo Marcel. Pandeiro brasileiro: transformacdes técnicas e estilisticas
conduzidas por Jorginho do Pandeiro e Marcos Suzano. Dissertacédo (Mestrado em
Musica) — Universidade do Estado de Santa Catarina, CEARTS, Floriandpolis, 2017.

92



Disciplina: Instrumento/contra baixo

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
4 Pratica 20
Ementa

Desenvolvimento da técnica e leitura para contrabaixo; conhecimento de escalas e
arpejos dominantes e suas inversoes; escalas pentatbnicas, compasso composto e
construcao de linhas de rock, funk e musica pop.

Bibliografia Basica

ASSUMPCAO, Nico. Segredos da Improvisac&o. Rio de Janeiro: Lumiar, 2002.

MACHADO, Sizao: Contrabaixo Brasileiro. Sdo Paulo: Espac¢o Cultural Souza
Lima, 2009.

SYLLOS, Gilberto de. Técnicas para Baixo Elétrico na MuUsica Brasileira. S&o
Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

Bibliografia Complementar

EZEQUIEL, Carlos; RIBEIRO, Guilherme; ROSA, Gilberto de. Baido & Ritmos
Nordestinos. Sdo Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

JOBIM, Tom. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001.

MONTANHAUR, Ramon; ROSA, Gilberto de. Bateria e Contrabaixo na Musica
Popular Brasileira. Rio de Janeiro: Lumiar, 2002.

SILVA, Zéli. Jazz Harmonia e Walking Bass para Contrabaixo. Sado Paulo:
Espaco Cultural Souza Lima, 2009. Volume 1.

SANTIAGO, Lupa; EZEQUIEL, Carlos. Musica Brasileira em Métricas impares.
Sao Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

Disciplina: Instrumento/canto

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
4 Pratica 20
Ementa

Estudos direcionados de técnica vocal, leitura dentro de campos harménicos
variados, e interpretacdo de repertorio popular em portugdes, inglés, e espanhol.
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Bibliografia Basica

COOPER, Malu; GOULART, Diana. Por todo canto: coletanea de exercicios de
técnica vocal. Rio de Janeiro, 2000.

MAICON, Allan. O Livro do Cantor Completo. Campinas: Alan Maicon, 2016.

SCHAFER, R. Murray. Ouvir Cantar: 75 exercicios sobre ouvir e criar masica.
Editora Unesp, 2019.

Bibliografia Complementar

ARAGON, Leandro A. Improvisacao Livre: politica da musica e experimentacéo
musical. Curitiba: Editora Appris. 2020.

COSTA, Diana. A importancia daimprovicdo e o seu papel na formacao de
jovens musicos: contexto de formacdo musical e histéria da cultura e das
artes.Orientadora: Elisa Maria Lessa. 2015. Tese de Mestrado. Universidade do
Minho. Portugal, 2015.

MARTIM, Lulu. O som dos Acordes: exercicios para piano de jazz. Rio de Janeiro:
Ed. Gryphus, 2015.

MULLER, Richard. The Structure of Singing: system and art in vocal techinique.
1996. 384 p.

SUNDBERG, Johan; SALOMAO, Glaucia. Ciéncia da Voz: fatos sobre a voz na
fala e no Canto. Sao Paulo: Ed. Universidade de Sao Paulo, 2015.

Disciplina: Instrumento/trompete e trombone

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
4 Pratica 20
Ementa

Continuacdo do desenvolvimento da parte criativa jA aplicando técnicas de nivel
avancado, para uma maior compreensao de leitura, interpretacédo e improvisacao dos
estilos musicais.

Bibliografia Bésica

CHEDIAK, Almir. Bossa Nova. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 2016. Volume 4.

JOBIM, Tom. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001. Volume 4.

SEVE, Mario; GANC, David. Choro Duetos: Pixinguinha & Benedito Lacerda. S&o
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Paulo: Irm&os Vitale, 2010. Volume 1.

Bibliografia Complementar

GRACIKI, Micael. Harmonia e Improvisacao: praticas em musica popular. Arte
SONORA, 2016.

JUNIOR, Ademir. Caminhos da Improvisacéo. Brasilia: Editora ABECER, 2018.

MOTA, Matheus Henrique Alvarenga da.Trombone Tenor: aspectos técnicos e
musicélogos. Séo Paulo, 2017.

SCHEFFER, Augusto Jorge. Trombone: basico 1, turma a. Sdo Paulo: Associacao
Amigos do Projeto Guri, 2013. 104 p.

SILVA, Izac Mendes da. Excertos para trombone: um estudo de caso sobre o dobrg
Batista de Melo. Orientador: Alexandre Teixeira. 2017. 61 f. Trabalho de Concluséo d
Curso (Graduagéo em Musica) — Universidade Federal de Uberlandia , Uberlandia,
2017.

Disciplina: Instrumento/piano e acordeon

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
4 Pratica 20
Ementa

Estudo das ferramentas harmdnicas que envolvem construcdo de acordes com
tensoes, atraves de diferentes distribui¢cdes, incluindo o uso de triades superiores e
“voincings oitavados”. Introducao aos acordes em bloco. Estudo do conceito de nota
prefixo/sufixo como ferramenta melddica. Exercicios dirigidos e aplicacdo do
conteldo no repertério do semestre.

Bibliografia Basica.

ADOLFO, Anténio. Harmonia & estilos para teclados. Sdo Paulo: Irméos Vitale,
2010.

GUEST, lan. 16 estudos escritos e gravados para piano. Sado Paulo: Irméos
Vitale, 2020.

MATTAR, Paulo. Piano performance: dicas de harmonia, solo, acompanhamento e
improvisacdo. Sao Paulo: Irméaos Vitale, 2008.

Bibliografia Complementar

AUGUSTO, Paulo Roberto Peloso. O surgimento de géneros musicais populares
para piano na Belle époque carioca. ERAS: European Review of Artistic Studies,
2013. N. 4, p.1-18.
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COREA, Chick. Children's songs: 20 pieces for keyboard. Schott, Germany, 2005.

OLIVEIRA, L. C. M. de. O piano no grupo de choro: outras possibilidades. Musica
Popular em Revista, Campinas, SP, v. 6, n. 1, p. 8-30, 2019.

VALERIO, John. Bebop jazz piano. Australia: Hall Leonard, 2003.

VILLA-LOBOS, Heitor. The piano music of Heitor Villa-Lobos. Australia: Hall
Leonard, 1992.

Disciplina: Historia do Jazz

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
5 Tedrica 40
Ementa

Estudar a histéria do Jazz, seus principais artistas, épocas, estilos e gravagdes com
a finalidade de reconhecer e identificar tais gravacgdes, as estruturas e formas das
musicais apresentadas.

Bibliografia Basica

BOFFI, Guido. Os Caminhos do Jazz. Traducao de Artur Mordo. Lisboa: Edicbes
70, 2006.

HOBSBAWM, Eric J. Histéria Social do Jazz. Traducdo de Angela Noronha. S&o
Paulo: Editora Paz e Terra, 1996.

KAHN, Ashley. Kind of Blue: a histéria da obra prima de Miles Davis. Traducéao de.
P. de Cia e M. Orozco. Sao Paulo: Editora Barracuda, 2007.

Bibliografia Complementar

ALAMBERT, Francisco. A Guerra do Improviso. Historia viva, n°® 92, 2011. p. 40-
43.

BERENDT, Joachim- Ernst; HUESMMAN, Gunther. O livro do Jazz: de Novas
Orleans ao século XXI.Sédo Paulo: Editora Perspectiva, 2014. 640 p.

KAHN, Ashley. A Love Supreme: a criacdo do album classico de John Coltrane.
Traducédo de P. de Cia e M. Orozco. Séo Paulo: Editora Barracuda, 2007.

MORRISON, Toni. Jazz. Tradugdo de José Rubens Siqueira. Sdo Paulo: Companhia de
Bolso, 2009.

PELLEGRINI, Emmanuelle. A MUsica Libertada Pelos Escravos. Historia viva,
2011. n® 92, p. 32-39.
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Disciplina: Metodologia da Pesquisa

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
5 Tedrica 40
Ementa

A disciplina trata de pesquisa na area das Ciéncias Humanas, desenvolvendo um
conhecimento basico sobre procedimentos e técnicas de elaboracdo de projeto de
pesquisa.

Bibliografia Basica

CERVO, Amado Luiz; BERVIAN, Pedro Alcino; SILVA, Roberto da. Metodologia
cientifica. Sdo Paulo: Pearson Prentice Hall, 2007.

KOCHE, José Carlos. Fundamentos de metodologia cientifica: teoria da ciéncia e
iniciacdo a pesquisa. Petropolis, RJ: Vozes, 2009.

MARCONI, Maria de Andrade; LAKATOS, Eva Maria. Metodologia do trabalho
cientifico: procedimentos basicos, pesquisa bibliografica, projeto e relatorio,
publicacdes e trabalhos cientificos. Sdo Paulo: Atlas, 2015.

Bibliografia Complementar

GIL, Antonio Carlos. Metodologia do Ensino Superior. Sdo Paulo: Atlas, 2005.

MARCONI, Maria de Andrade; LAKATOS, Eva Maria. Fundamentos de metodologial
cientifica. Sao Paulo: Atlas, 2017.

MEDEIROS, Joédo Bosco. Redacdao cientifica: a pratica de fichamentos, resumos,
resenhas. Sao Paulo: Atlas, 2019.

THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa: acdo. Sao Paulo: Cortez, 2008.

RUDIO, Franz Victor. Introducéo ao projeto de pesquisa cientifica. Sdo Paulo:
Vozes, 201

Disciplina: Histéria da Musica Brasileira Colénia até

1920
Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
5 Tedrica 40
Ementa

Estudo histérico da musica popular brasileira do periodo colonial até o inicio do
século XX, destacando os principais géneros musicais, compositores, intérpretes e
obras.
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Bibliografia Basica

FRANCESCHI, Humberto Moraes. A Casa Edson e seu tempo. Rio de Janeiro:
Sarapui, 2002.

SEVERIANO, Jairo: Uma histéria da masica popular brasileira: das origens a
modernidade, Sao Paulo: Editora 34, 2009.

TINHORAO, José Ramos. Domingos Caldas Barbosa: o poeta da viola, da
modinha e do Lundu (1740-1800). S&o Paulo: Editora 34, 2004.

Bibliografia Complementar

DINIZ, André. Pixinguinha: o génio e o tempo, Sdo Paulo: Casa da Palavra, 2011.

LIMA, Edilson Vicente de. A Modinha e o Lundu: dois classicos dos tropicos.
Orientador: Régis Duprat. 2010. Tese (Doutorado em Musica) — Universidade de
Sao Paulo, USP, S&o Paulo, 2010.

MENEZES, Henrique Valarelli. Mario de Andrade e a sincopa no Brasil.
Orientadora: Flavia Camargo Toni. 2017. 310 f. Tese (Doutorado em Musica) —
Universidade de S&o Paulo, USP, S&o Paulo, 2017.

RAMOS, Pedro. O Choro: conceitos basicos para improvisacao e interpretacdo, Sao
Paulo: Ed Souza Lima, 2011.

TINHORAO, José Ramos. Historia Social da Masica Popular Brasileira. 2. ed.
Sao Paulo: Editora 34.

Disciplina: Instrumento Complementar/Piano

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
5 Pratica 40
Ementa

Construcéo de acordes basicos nas principais categorias, divisdo de notas
estruturais e notas de definicdo. Escalas maiores e menores. Exercicios de leitura
para piano.

Bibliografia Bésica

ADOLFO, Antdnio. Harmonia & estilos para teclados. S&do Paulo: Irmaos Vitale,
2010.

COLLURA, Turi. Improvisacgao: préticas criativas para a composicdo melddica na
musica popular. S&o Paulo: Irmaos Vitale, 2008. Volume 1.
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GUEST, lan. 16 estudos escritos e gravados para piano. Sado Paulo: Irmaos
Vitale, 2020.

Bibliografia Complementar

BACH, Johann Sebastian. Vinte pecas faceis: O pequeno livro de Anna Magdalena
Bach. 1. ed. S&o Paulo, Irmaos Vitale, 2020.

BOLLOS, L. H.; COSTA, C. H. Consideracdes sobre harmonizacdo e muasica
popular na disciplina Piano Complementar. Per Musi. Belo Horizonte: UFMG,
2017. p.1-19.

PETERSON, Oscar. Jazz Exercises, Minuets, Etudes & Pieces for Piano. 2. ed.
Hal Leonard Publishing Corporation, 2005.

SCHUMANN, Robert. Album para a juventude. Op. 68. Sado Paulo: Irmaos Vitale,
2013.

VILLA-LOBOS, Heitor. The piano music of Heitor Villa-Lobos. Australia: Hall
Leonard, 1992.

Disciplina: Instrumento Complementar/Percussao

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
5 Pratica 40
Ementa

Estudos de Chorinho e samba. Leitura a primeira vista de repertorio de musica
popular.

Bibliografia Basica

CARVALHO, Gustavo Vinicius S. De. Estudos e Pecas para Pandeiro Brasileiro.
Floriandpolis: Bernuncia Editora, 2000.

PELLON, Oscar Luiz Werneck (Bolédo). Batuque € um privilégio: A percussao na
musica do Rio de Janeiro para musicos, arranjadores e compositores. Rio de
Janeiro, RJ. Editora Lumiar, 2003.

SANTOS, Climério de Oliveira. Forrd: a codificacdo de Luiz Gonzaga. Colecao
Batugue Book; vol. 3. Recife : Cepe, 2003.

Bibliografia Complementar
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BARROS, Vinicius de Camargo. O Uso Do Tamborim Por Mestre Marcal: legado e
estudo interpretativo.2015. Dissertacdo (Mestrado em Musica) — Instituto de Artes,
Universidade de Campinas, Campinas, 2015.

LUCAS, Glaura. Os sons do Rosario: o congado mineiro dos Arturo e Jatoba/
Glaura Lucas — Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2002.

MENEZES, Claudia (Coord.) Ritmos do Candomblé Songbook. Rio de Janeiro:
2008.

SAMPAIO, Luiz Roberto Cioce. Surdo e Tamborim: O coragéo e a alma da Escola
de Samba. Colecédo Ritmo e Instrumentos do Brasil. Belém: Livre Percusséao, 2018.
56 p.

SANTOS, Arildo Colares dos. Aprendiz de samba: oralidade, corporalidade e as
estruturas do ritmo. Dissertacdo (Mestrado em Musica) — Escola de Comunicacdes e
Artes, Universidade de S&o Paulo. Sdo Paulo, 2018.

Disciplina: Conceitos Ritmicos do Jazz

Contemporaneo
Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
5 Pratica 40
Ementa

Prética de grupo direcionada ao estudo, analise e aplicacéo pratica do vocabulario
ritmico do jazz contemporaneo. O curso abrangera quatro conceitos, cada qual
estudado em trés etapas: 1 - Andlise de gravacgOes/partituras de artistas de
destaque; 2 - Execucdo das musicas analisadas; 3 — Composicédo de temas
aplicando o conceito estudado.

Bibliografia Basica

EZEQUIEL, Carlos; SANTIAGO, Lupa. Brazilian Music In Odd-Meters. Rottenburg:
Advance Music, 2011.

GRAMANI, José Eduardo. Ritmica Viva: A consciéncia musical do ritmo. Sao Paulo:
Editora da Unicamp, 2008.

GUILFOYLE, Ronan. Creative Rhythmic Concepts for Jazz Improvisation.
Dublin: Newpark Music Centre, 1999.

Bibliografia Complementar
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CHAFFEE, Gary. Rhythm & Meter Patterns. Houston: Warner Bros Pubns, 2000.
GRAMANI, José Eduardo Ciocchi. Ritmica. Perspectiva. Sao Paulo, 2019.

MED, Bohumil. Ritmo Calculado. Musimed: Brasilia, 2020.

PRINCE, Adamo. A Arte De Ouvir. Vitale: Sdo Paulo, 2020. Volume 1.

PRINCE, Adamo. A Arte De Ouvir. Vitale: Sao Paulo, 2020. Volume 2.

Disciplina: Composicao 1

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
5 Teorica 40
Ementa

Estudo de repertorio e recursos composicionais, aspectos técnicos e praticos
aplicados na criagdo musical.

Bibliografia Basica

CHEDIAK, Almir. Songbook Bossa Nova. 9. ed. Rio de Janeiro, Lumiar, 2009.
Volumes 1, 2, 3, 4, 5.

CHEDIAK, Almir. Songbook do Choro. 2. ed. Rio de Janeiro, Lumiar, 2007.
Volumes 1, 2, 3.

SCHOEMBERG, Arnold. Fundamentos da Composicado Musical. 3. ed. Sdo
Paulo: Edusp, 2015.

Bibliografia Complementar

FERRAZ, Silvio. Xie He: composicao musical, modulacéao e ritornelo. Artigo do
periddico Capes, 2014.

PAOLIELLO, Guilherme. Estruturacdo Musical: introducdo ao estudo das formas
musicais do ocidente. Curitiba: Inter Saberes, 2022.

PEASE, Ted. Jazz Composition. Boston: Berklee Press, 2003.

STEUERNAGEL, Marcell. O Gesto na Composi¢ado Musical. Artigo dos periodicos
Capes, 2015.

TINE, Paulo José de Siqueira. Harmonia: fundamentos de arranjo e improvisacao.
Sao Paulo: Attar, 2015.
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Disciplina: Arranjo para Sopros 2

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
5 Tedrica 40
Ementa

Estudo de técnicas de distribuicdo de vozes para cinco ou seis vezes com a criagao
de arranjos vocais e instrumentais com se¢ao ritmica.

Bibliografia Basica

ALMADA, Carlos. Arranjo. Campinas, SP: Editoria da UNICAMP. 2000.

GUEST, lan. Arranjo: método pratico. VITALE, 1996. Volume 3.

ALMADA, Carlos. Contraponto em Musica Popular. Rio de Janeiro: UFRJ Editora, 2013.

Bibliografia Complementar

ADNET, Mario; NOGUEIRA, Zé. Cancioneiro Moacir Santos: choros e alegria. Rio
de Janeiro: Jobim Music, 2005.

CORREA, Hugo; MARTINS, Leonardo. Arranjo Musical. Curitiba: Editora
Intersaberes, 2021.

GUEST, lan. Arranjo: método pratico. Rio de Janeiro: Lumiar, 2020. Volume 2.

HINDEMITH, Paul. Curso Condensado de Harmonia Tradicional. Sdo Paulo:
Irmaos Vitale, 2020 (1998).

JOBIM, Paulo. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001.

Disciplina: Pratica de banda de musica brasileira

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
5 Pratica 40
Ementa

Estudo do repertorio , aspectos historicos, técnicos e praticos aplicados no
acompanhamento, interpretacdo e improvisacdo na muasica brasileira. Exigéncia de
leitura a primeira vista e memorizacdo de repertério. Transcricdo de solos
consagrados e também de acompanhamentos ritmico/harménicos visando a
compreencao pratica por parte do aluno de linguagens especificas dentro do universo
da musica brasileira. Conhecimento e compreensado da estética e dos géneros e
estilos a serem estudados. Eventuais leituras e discussdes em grupo de textos
selecionados relativos a histéria dos géneros estudados.
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Bibliografia Basica

CHEDIAK, Almir. Gilberto Gil. 2. ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009. Volumes 1, 2.

D’ALCANTARA, Daniel; RIBEIRO, Guilherme. Samba-Jazz. Série Play Along.
Sao Paulo: Editora Souza Lima, 2007.

JOBIM, Antonio Carlos. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2002.

Bibliografia Complementar

ALF, Johnny. O Melhor de Johnny Alf: melodia e letras cifradas para guitarra,
violao e teclados. S&o Paulo: Irmaos Vitale, 2004.

CASCUDO, Luis da Camara. Antologia do Folclore Brasileiro. Sdo Paulo: Global,
2002. Volume 1 e 2.

CHEDIAK, Almir. Songbook Bossa Nova. 9. ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009.
Volume 2.

CHEDIAK, Almir. Songbook do Choro. 2. ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 2007. Volume
2.

MOURA, ROBERTO M. O Melhor de Luiz Gonzaga: partituras. Sdo Paulo:
Irmé&os Vitale, 2001.

Disciplina: Préatica de banda de Jazz

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
5 Pratica 40
Ementa

Estudo do repertério e aspectos técnicos e praticos aplicados no acompanhamento,
interpretacéo e improvisacdo nos diferentes géneros e estilos do jazz. Exigéncia de
leitura a primeira vista e memorizacao de repertério. Estudo de solos consagrados e
também de acompanhamentos ritmico/harménicos. Analise da estética e dos
géneros e estilos abordados. Leituras e discussdes em grupo de textos selecionados
relativos a histéria dos géneros e estilos estudados.

Bibliografia Bésica

BERENDT, Joachim Ernst; HUESMMAN Gunther. O Livro do Jazz .Sao Paulo:
Editora Perspectiva, 2014.

FARIA, Nelson. A Arte da Improvisacdo paratodos os instrumentos. Rio de
Janeiro: Lumiar, 2009.

SANTIAGO, Lupa. Improvisagdo Moderna. Séo Paulo: Souza Lima, 2008. Volume
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Bibliografia Complementar

COLLURA, Turi. Improvisacao : praticas criativas para a composi¢cao melodica na
musica popular. Sao Paulo : Irmaos Vitale, 2008. Volume 2.

COSTA, Rogerio Luiz Moraes. O musico enquanto meio e os territérios da livre
improvisagéo. Tese (Doutorado em Comunicacao e Semiotica)- Pontlficia
Universidade Catolica, Sado Paulo, 2003.

LEONARD, Hal. The Real Book . EUA: Hal Leonard Press, 2004. Volume 1.
LEONARD, Hal. The Real Book. EUA: Hal Leonard Press, 2011. Volume 4.

SHER, Chuck. The New Real Book . Sher Music, 1988 e 2005. Volumes 1 e 2.

Disciplina: Instrumento/guitarra e violao

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
5 Pratica 20
Ementa

Estudo da Harmonia em bloco, aprofundamento no vocabulario de musica brasileira
para improviso, refinamento da articulacédo. Estudos de Frevo, variagcdes de Samba
e Jazz Fusion Leitura a primeira vista de repertério de musica popular. Memorizagao
de repertdrio de musica popular.

Bibliografia Basica

FARIA, Nelson. Harmonia Aplicada ao viol&o e a guitarra. Sado Paulo Editora:
Irmé&os Vitale 2020.

PEREIRA, Marco. Valsas Brasileiras. Rio de Janeiro editora: Garbolights, 2011.

SANTIAGO Lupa. Novo Dicionario de acordes para Guitarra e Violdo. Sao Paulo:
Souza Lima, 2009.

Bibliografia Complementar
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ADNET, Mario. Nogueira, Zé. Rio de Janeiro. Editora: Jobim Music, 2005.

ALCANTARA, Vitor. Exercicios para Improvisa¢do. Sdo Paulo, editora: Souza
Lima, 2015.

FARIA, Nelson. Harmonia Aplicada ao viol&do e a guitarra. Sdo Paulo Editora:
Irmé&os Vitale, 2020.

HORTA, Toninho. 108 Partituras Scores. Belo Horizonte, editora: Terra dos
Passaros, 2017.

PEREIRA, Marco. Ritmos Brasileiros para Violao. Rio de Janeiro: Garbolights
Producdes Artisticas, 2007.

Disciplina: Instrumento/ saxofone

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
5 Pratica 20
Ementa

Estudos especificos para a formacdo do aluno como intérprete de estilos
variados.Estudos da escala e arpejos da menor harmbnica e técnicas de
improvisacao.

Bibliografia Basica

KLOSE, H. Método Completo para Todos os Saxofones. S&o Paulo: Ricordi,
2018 (1990).

LIEBMAN, David. Desenvolvendo uma Sonoridade Pessoal no Saxofone. Sao
Paulo: Editora Souza Lima, 2014.

SANTIAGO, Lupa. Improvisacdo Moderna. Sdo Paulo: Souza Lima, 2008. Volume
1.

Bibliografia Complementar
ALMADA, Carlos. Harmonia Funcional. Campinas: Editora UNICAMP, 20009.

CHEDIAK, Almir. Songbook Bossa Nova. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009 (1990).
Volume 5.

CHEDIAK, Almir. Harmonia e Improvisacado. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009. Volume
1.

HORTA, Toninho. 108 Partituras. Belo Horizonte: Editora Terra dos Passaros,
2017.
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iDASCOAL, Hermeto. Calendario do Som. Séo Paulo: Editora Senac, 2000.

Disciplina: Instrumento/contra baixo

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
5 Pratica 20
Ementa

Desenvolvimento da técnica e leitura para contrabaixo com énfase na construcdo de
linhas de conducdo em musicas brasileiras e americanas; ritmos latinos e
improvisagao.

Bibliografia Basica
ASSUMPCAO, Nico. Segredos da Improvisac&o. Rio de Janeiro: Lumiar, 2002.

MACHADO, Sizéao. Contrabaixo Brasileiro. Sdo Paulo: Espac¢o Cultural Souza
Lima, 2009.

REPUCCI, John; APPLEMAN, Rich. Baixo, método pratico Berklee: Toque com
sua banda. Sdo Paulo: Passarim Editora, 2016.

Bibliografia Complementar

EZEQUIEL, Carlos; RIBEIRO, Guilherme; ROSA, Gilberto de. Baido &+ Ritmos
Nordestinos. Sdo Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

JOBIM, Paulo. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001.

MONTANHAUR, Ramon; ROSA, Gilberto de. Bateria e Contrabaixo na Musica
Popular Brasileira. Rio de Janeiro: Lumiar, 2002.

SANTIAGO, Lupa; EZEQUIEL, Carlos. Musica Brasileira em Métricas impares.
Sao Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

SILVA, Zéli. Jazz Harmonia e Walking Bass para Contrabaixo. Sado Paulo:
Espaco Cultural Souza Lima, 2009. Volume 1.

Disciplina: Instrumento bateria

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
5 Pratica 20
Ementa
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Estudo de rudimentos, estudos técnicos, solos de caixa, solos de bateria transcritos,
ritmos comuns do Jazz e da musica brasileira, aplicando em acompanhamento e
improvisacgao. Leitura a primeira vista do repertorio do Jazz e da musica brasileira.

Bibliografia Basica

COHEN, Joao Casimiro Kahi. Cadernos de transcri¢cdes: a conducéo de bateristas
brasileiros durante o improviso. Campinas, Sao Paulo: Edicdo. do Autor, 2018.

MONTAGNER, Ramon. Imaginacdo Ritmica: estudos de coordenacao para ritmos
brasileiros, leituras, sistemas e desafio. Sdo Paulo: Edi¢édo do autor, 2019.

NENE. A Bateria Brasileira no Século XXI. 3. ed. Sdo Paulo: Ed. do autor 2008.

Bibliografia Complementar

FABRE, Mario. Manual Basico de Modula¢des Ritmicas Sobrepostas. Sao
Paulo: Edicao do autor, 2019.

GONCALVES, Guilherme; COSTA, Odilon. O batuque carioca: as baterias das
escolas de samba do Rio de Janeiro, aprendendo a tocar. 2. ed. Rio de Janeiro:
Groove, 2012.

OLIVEIRA, Daniel. Polirritmia: andlises e aplicagdes. 1. ed. Brasilia, 2017.

SANDRONI, Carlos. Feitico decente: transforma¢des do samba no Rio de Janeiro,
1917-1933. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.

SANTIAGO, Lupa; EZEQUIEL, Carlos. Musica Brasileira em Métricas impares.
Sao Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

Disciplina: Instrumento Percussao

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
5 Pratica 20
Ementa

Estudo de ritmos aplicados nos mais variados instrumentos , aplicando em
acompanhamento e improvisacdo. Estudos de Chorinho ljexa,Samba,Musica afro-
brasileira e cubana. Leitura a primeira vista de repertério de mausical
popular.Memorizacao de repertorio de musica popular

Bibliografia Bésica

CARVALHO, Gustavo Vinicius S. De. Estudos e Pecas para Pandeiro Brasileiro.
Florianépolis: Bernuncia Editora, 2000.

PELLON, Oscar Luiz Werneck (Bol&do). Batuque é um privilégio: a percusséo na
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musica do Rio de Janeiro para musicos, arranjadores e compositores. Rio de
Janeiro, RJ: Editora Lumiar, 2003.

SAMINEZ, Odilio. Tambores de Sergipe: a percusséo e o canto na festa dos lambe
Sujo e caboclinhos em Laranjeiras- SE. Prefacio de Mackely Ribeiro Borges. 1. ed.
Aracaju, SE: Criagcédo Editora; Amazilia Coral, 2021.

Bibliografia Complementar

GRAMANI, José Eduardo. Ritmica viva e consciéncia musical do ritmo. 2. ed.
Campinas: Editora da Unicamp. 2008.

MENEZES, Claudia(Coord.). Ritmos do Candomblé. Rio de Janeiro, 2008.

MOITA, Pedro. Notag&o para Instrumentos de Percussdo com Som de Altura
Indeterminada: uma reviséo bibliografica. Rio de Janeiro, 2011. 175 f. Dissertacao
(Mestrado em Musica) - Escola de Mdusica, Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2011

SAMPAIO, Luiz Roberto Cioce. Surdo e Tamborim: o coracéo e a alma da escola de
Samba. Colecdo Ritmo e Instrumentos do Brasil. Belém: Livre Percussao. 2018. 56p.

SANTOS, Arildo Colares dos. Aprendiz de samba: oralidade, corporalidade e as
estruturas do ritmo. Dissertacdo (Mestrado em Musica) — Escola de Comunicacodes e
Artes, Universidade de Sao Paulo, USP, S&o Paulo, 2018.

Disciplina: Instrumento/canto

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
5 Pratica 20
Ementa

Estudo técnico Maior, Menor e Modos: acordes, inversdes, arpejos e escalas, duas
oitavas, usando uma linguagem propria paraa improvisacdo. Transcricdes de solos.
Leitura a primeira vista na clave de Sol com d6 movel.

Bibliografia Basica

ARAGON, Leandro A. Improvisacao Livre: politica da musica e experimentacao
musical. Curitiba: Editora Appris. 2020.

LEONARD, Hal. LIc. The Real Vocal Book. Hal Leonard, 2009. Volume 1.

SCHAFER, R. Murray. Ouvir Cantar: 75 exercicios sobre ouvir e criar masica. Sao
Paulo: Editora Unesp, 2019
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Bibliografia Complementar

ARAGON, Leandro A. Improvisacdao Livre: politica da musica e experimentagao
musical. Curitiba, Editora Appris. 2020.

FARNSWORTH, Anne. Jazz Vocal Techniques: na instrumental method. Jazz
Media Press, Los Angeles, California. 2000.

FREEMAN, Peter. The Music of Antonio Carlos Jobim. Intellect Books,. 2019.

JOBIM, Tom. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001. Volumes 1,
2,3,4,5.

SUNDBERG, Johan; SALOMAO, Glaucia. Ciéncia da Voz: fatos sobre a voz na
fala e no canto. Sdo Paulo: Ed. Universidade de Sdo Paulo, 2015.

Disciplina: Instrumento trompete e trombone

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
5 Pratica 20
Ementa

Enfase em transcricbes e execussdo de solos de nivel avancado como: Clifford
Brown, Lee Morgan, Donald Byrd e Freddie Hubbard. Técnicas de leitura e
interpretacdo a primeira vista.

Bibliografia Basica

JOBIM, Tom. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001. Volume 5.

SANTOS, Moacir. Cancioneiro Moacir Santos: Ouro Negro. Copyright Moacir
Santos, 2005.

SEVE, Mario. Fraseado do Choro: uma analise de estilo por padrdes de
recorréncia. Irmaos Vitale, 2021.

Bibliografia Complementar

FILHO, Ayrton Muzel Benck. O frevo de rua no Recife: caracteristicas socio-
historico-musicais e um esboco estilistico-interpretativo. Orientador: Heinz Karl
Novaes Schwebel. 2008. 155 f. Tese (Doutorado em Musica) — Universidade
Federal da Bahia, UFBA, Salvador, 2008.

LOPES, Maico Viegas. A interpretacdo da musica brasileira para trompete sem
acompanhamento. Orientador: Nailson de Almeida Simbes. Tese (Doutorado em
Musica) — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2012.
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MATOS, Ricardo Samuel Pinto. Ansiedade na Performance Musical: Causas,
Sintomas e Estratégias de estudantes de Trompete. Orientador: Professor Doutor
José Francisco Bastos Dias de Pinho. Dissertacdo (mestrado) em ensino de
Musica, apresentado a Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico
de Castelo Branco, Portugal. 2018.

PASSOS, Marcelo Rocha dos. 1983 - Marcio Montarroyos e a construcéo de
seus solos improvisados no disco Stone Alliance. Orientador: Paulo Adriano
Ronqui Campinas SP : [s.n.], 2016. Dissertacao (mestrado) - Universidade
Estadual de Campinas, Instituto de Artes, 2016.

SOUZA, TARIK de. Sambalanc¢o, a Bossa que danca: um Mosaico. S&o Paulo:
Editora Kuarup, 2017. 264 p.

Disciplina: Instrumento /piano e acordeon

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
5 Pratica 20
Ementa

Estudo das ferramentas harménicas que envolvem o uso de fragmentos na mao
esquerda e acordes quartais. Outras possibilidades com acordes em bloco. Estudo
das escalas pentatonicas como ferramenta melddica. Exercicios dirigidos e aplicacao
no repertério do semestre.

Bibliografia Basica

ADOLFO, Antdnio. Harmonia & estilos para teclados. Sdo Paulo: Irméos Vitale,
2010.

GODOY, Amilton. Piano Solo, compositores brasileiros. Sado Paulo: Clam, 2000.
Volume 2.

MATTAR, Paulo. Piano performance: dicas de harmonia, solo, acompanhamento e
improvisacdo. Sao Paulo: Irmédos Vitale, 2008.

Bibliografia Complementar

COLLURA, Turi. Improvisacao: préaticas criativas para a composi¢cao melddica na
musica popular. S&o Paulo: Irmaos Vitale, 2008. Volume 1.

GOMES, Vinicius Bastos. Alma: o estilo pianistico de Egberto Gismonti. Orientador:
Paulo José de Siqueira Tiné. 2015. 177 f. Dissertacao (Mestrado) — Universidade
Estatual de Campinas, Instituto de Artes, Unicamp, Campinas, 2015.
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GUEST, lan. 16 estudos escritos e gravados para piano. Sdo Paulo: Irmaos
Vitale, 2020.

VALERIO, John. Post-bop jazz piano. Australia: Hall Leonard, 2005.

VILLA-LOBOS, Heitor. The piano music of Heitor Villa-Lobos. Australia: Hall
Leonard, 1992.

Disciplina: Percep¢édo Harmdnica

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
6 Tedrica 40
Ementa

Esse € um curso pratico voltado para o desenvolvimento da capacidade do aluno de
reconhecer progressdes harmonicas e de tocar e improvisar nas mesmas de ouvido.
Para instrumentistas e cantores, pede-se trazer os instrumentos as aulas para
pratica dos exercicios. O repertério e as progressoes harmoénicas mais comuns do
jazz e da musica brasileira serédo estudados. Reconhecimento e repeticdo cantada
da linha de baixo. Transcricdo sem o auxilio do instrumento. Performance em
diferentes tons das progressoes estudadas a partir das fun¢cdes harmonicas.
Bibliografia Basica

ADOLFO, Antonio. MuUsica: leitura, conceitos, exercicios. Rio de Janeiro: Irmaos
Vitale, 2002.

BERNWARD, Bruce; KOLOSICK, Timothy. Percepcdo Musical: pratica auditiva
para musicos. Sao Paulo: Editora Unicamp e Edusp, 2011. Volume 1.

BERNWARD, Bruce;CARR, Maureen. Percepc¢ao Musical: leitura cantada a
primeira vista.Sao Paulo: Editora Unicamp e Edusp, 2005.Volume 2.

Bibliografia Complementar

BACH, Johann Sebastian. Vinte pecas faceis: o pequeno livro de Anna
Magdalena Bach. Sao Paulo: Irmé&os Vitale, 2020.

D’ALCANTARA, Daniel; RIBEIRO, Guilherme. Samba-Jazz: série play along.
Sao Paulo: Ed. Souza Lima, 2007.

HORN, Suelena de Araujo Borges. O ensino de percepc¢ao musical como

pratica: uma analise a partir dos principios de Pierre Bordieu. Revista Vortex, 2017,
Vol.5, p.1-26. Paranavai: UNESPAR. Recuperado de
https://periodicos.unespar.edu.br/index.php/vortex/article/view/2157

SEVE, Mario; GANC, David. Choro Duetos: Pixinguinha e Benedito
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Lacerda. Rio de Janeiro: Irmaos Vitale, 2010. Volume 1.

WISNIK, José Miguel. O som e o sentido: uma outra histéria das muasicas. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2017.

Disciplina: Harmonia Nao Funcional

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
6 Tedrica 40
Ementa
ApOs concluir os cursos de Harmonia Popular 1, I, 1l e IV o aluno estara pronto paral

0 curso de harmonia avancada, chamado de Harmonia N&o Funcional. Neste
semestre serdo estudados os conceitos harménicos sem funcionalidade e tonalidade
definida dentro da musica popular ocidental pds década de 1960. Serdao abordadas
técnicas como estruturas constantes, ciclos constantes sequenciais, sistemas
multitonais, divisdo simétrica da oitava, progressdes de dominantes contiguas e
serialismo. A partir do dominio deste conhecimento, os alunos devem internalizar oS
tOopicos harmonicos explicados em aula para serem integrados a sua escrita e estilo
musical.

Bibliografia Basica

ALMADA, Carlos. Harmonia Funcional. Campinas, SP: Editoria da UNICAMP,
20009.

SANTIAGO, Lupa. Improvisacdo Moderna. Sdo Paulo: Souza Lima, 2008. Volume
1.

SCHOEMBERG, Arnold. Harmonia. 2. ed. Sao Paulo, UNESP, 2012.

Bibliografia Complementar

ALBUQUERQUE, Joel Miranda Bravo de. Redes de projecdes por inversao:
propriedades simétricas do sistema cromatico e equivaléncias por multiplicacdo M5
e M7.Artigo dos periodicos Capes, 2017.

COHN, Richard. Audacious Euphony: Chromaticism and the Triad’s second nature.
Nova lorque, Oxford University Press, 2012.

CORREA, Antenor Ferreira. Estendendo o conceito de cadéncia para o repertorio
pos-tonal. Artigo dos periédicos Capes, 2012.

NAUS, Wayne. Advanced Harmonic Concepts: A Non-Functional Approach. Nova
York, Alfred Pub Co., 2015.
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SALLES, Paulo de Tarso. O Quarteto de Cordas No 8 (1944) de Villa-Lobos:
neoclassicismo e invencdo. Artigo dos periédicos Capes, 2017.

Disciplina: Historia da Musica Brasileira de 1920 ao
final do séc XX

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
6 Pratica 40
Ementa

Estudo histérico da musica popular brasileira que compreende das primeiras décadas
do século XX até o final do mesmo, destacando os principais géneros musicais,
compositores, intérpretes e obras.

Bibliografia Basica

CABRAL, Sérgio. A MPB na era do radio. Sao Paulo: Lazuli, 2011.
CASTRO, Ruy. Carmen: uma biografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.

MELLO, Zuza Homem de. A era dos Festivais: uma parabola. Sdo Paulo: Editora
34, 2007.

Bibliografia Complementar

DINIZ, André. Almanaque do samba: a histéria do samba, o que ouvir, o que ler,
onde curtir. Rio de Janeiro: Zahar, 2006.

FONTE, Bruna; MENESCAL, Roberto. Essa tal de bossa nova. Sao Paulo: Prumo,
2012.

DINIZ, André. Noel Rosa: o poeta do samba e da cidade. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2010.

MONTEIRO, Denilson. Divino Cartola: uma vida em verde e rosa. Rio de Janeiro:
Casa da Palavra, 2012.

SEVERIANO, Jairo. Uma histéria da musica popular brasileira: das origens a
modernidade. S&o Paulo: Editora 34, 2009.

Disciplina: Conceitos Ritmicos / Aplicacoes Ritmicas

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
6 Teorica/ Prética 40
Ementa
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Pratica de grupo direcionada ao estudo, andlise e aplicacdo pratica do vocabulério
ritmico do jazz contemporaneo. O curso expandira 0s conceitos estudados no
semestre anterior, dedicando-se a assimilacao de repertorio especifico.

Bibliografia Basica

EZEQUIEL, Carlos; SANTIAGO, Lupa. Musica brasileira em métricas impares.
Sao Paulo: Ed. Souza Lima, 2011.

GRAMANI, José Eduardo. Ritmica Viva: a consciéncia musical do ritmo. SP:
Editora da Unicamp, 2008.

GUILFOYLE, Ronan. Creative Rhythmic Concepts for Jazz Improvisation.
Dublin: Newpark Music Centre, 1999.

Bibliografia Complementar
CHAFFEE, Gary. Rhythm & Meter Patterns. Miami: CPP/Belwin, Inc., 1976.

GRAMANI, José Eduardo Ciocchi. Ritmica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2019.
MED, Bohumil. Ritmo Calculado. Brasilia: Musimed, 2020.
PRINCE, Adamo. A arte de ouvir. Sdo Paulo: Vitale, 2020. Volume 1.

PRINCE, Adamo. A arte de ouvir. 2. ed. Sdo Paulo: Vitale, 2020. Volume 2.

Disciplina: Musica para Cinema

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
6 Tedrica 40
Ementa

Estudo de repertdrio e recursos composicionais, aspectos técnicos e praticos
aplicados na criacdo musical na linguagem cinematografica.

Bibliografia Basica

ADLER, Samuel. The Study of Orchestration. 4. ed. W. W. Norton & Company,
2016.

DAVIS, Richard. Complete Guide to Film Scoring: the art and business of writing
music for movies and tv. 2. ed. Berklee Press Publications, 2010. 410 p.

KARLIN, Fred; WRIGHT, Rayburn. On The Track: a guide to contemporary film
scoring. 2. ed. Routledge, 2004. 560 p.

SCHIFRIN, Lalo. Music composition for Film and Television. Berklee Press,
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2011.

Bibliografia Complementar

FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Teoria da Harmonia na Musica Popular.
Florianopolis: UDESC, 2002.

FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Que acorde ponho aqui? Harmonia, praticas
tedricas e o Esturdo de Planos Tonais em Musica Popular. Campinas: Unicamp,
2010.

LINDSAY, Gary. Jazz Arranging Techniques. Miami: Staff Art Publishing, 2005.

NUNES, Andre dos Guimaraes Alvim. Técnicas Contrapontisticas aplicadas em
arranjos de can¢fes da Musica Popular Brasileira. Campinas: Unicamp, 2004.

PEASE, Ted. Jazz Composition: theory and practice. Boston: Berklee Press, 2003.

Disciplina: Arranjo para Blg Band

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
6 Teorica 40
Ementa

Estudo de repertoério e recursos de arranjo para Big Band, aspectos técnicos e
praticos aplicados na criacdo musical.

Bibliografia Basica

ADLER, Samuel. The Study of Orchestration. 4. ed. W. W. Norton & Company,
2016.

MULHOLLAND, Joe. The Berklee Book of Jazz Harmony. Berklee Press, 2013.

PULLING, Ken; LOWELL, Dick. Arranging for Large Jazz Ensemble. Berklee
Press, 2003. 216p.

WRIGHT, Rayburn. Inside The Score. Jamey Aebersold. Kendor Music.

Bibliografia Complementar

ADLER, Samuel. The Study of Orchestration. 4. ed. W. W. Norton & Company,
2016.

LINDSAY, Gary. Jazz Arranging Techniques. Miami: Staff Art Publishing, 2005.
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NUNES, Andre dos Guimaraes Alvim. Técnicas Contrapontisticas Aplicadas em
Arranjos de Cancdes da Musica Popular Brasileira. Campinas: Unicamp, 2004.

OLIVEIRA, Joel Barbosa de. Arranjo Linear: uma alternativa as técnicas
tradicionais de arranjo em Bloco. Campinas: Unicamp, 2004.

PEASE, Ted. Jazz Composition: theory and practice. Boston: Berklee Press, 2003

Disciplina: Libras

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
6 Tedrica-pratica 40
Ementa

Aspectos da Lingua de Sinais e sua importancia: cultura e histéria. Identidade surda.
Introdugdo aos aspectos linglisticos na Lingua Brasileira de sinais: fonologia,
morfologia, sintaxe. Nogdes basicas de escrita de sinais. Processo de aquisi¢ao da
Lingua de Sinais observando as diferengas e similaridades existentes entre esta e g
lingua Portuguesa.

Bibliografia Basica

BOTELHO, P. Linguagem e letramento na educacao dos surdos: ideologias e
praticas pedagdgicas. Belo Horizonte: Auténtica, 2002.

FERNANDES, Eulalia. Problemas lingiisticos e cognitivos do surdo. Rio de
Janeiro: AGIR, 2017

QUADROS, R. M. de & KARNOPP, L. Lingua de sinais brasileira: estudos
linglisticos. ArtMed: Porto Alegre, 2004

Bibliografia Complementar

ARANTES, V. A. (Org.). Educacéao de surdos: pontos e contrapontos. Sao Paulo:
Summus, 2007.

BOTELHO, P. Segredos e siléncio na educacao dos surdos. Belo Horizonte:
Auténtica, 2005.

CAPOVILLA, F. C.; RAPHAEL, W. D. (Ed.). Enciclopédia da Lingua de Sinais
Brasileira. Sao Paulo: EDUSP, 2004. Volume 1 e 2.

SACKS, O. Vendo Vozes: uma jornada pelo mundo dos surdos. Rio de Janeiro:
Imago Editora, 1990.

SOARES, M. A. L. A Educacao do Surdo no Brasil. Campinas, SP: Autores
Associados, EDUSF, 2015.
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Disciplina: Masica Contemporanea Género e Analise

1940-1970
Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
6 Pratica 40
Ementa

Curso tedrico e préatico voltado para o estudo da histéria e do desenvolvimento
estético da linhagem cronolégica de cada instrumento, baseado na producédo, anélise
e reproducdo de transcricbes de solos variados. Aspectos especificos de
interpretacdo serdo também estudados. Uma lista de oito instrumentistas sera
sugerida pelo professor, em ordem cronoldgica em cada instrumento, e solos de cadal
um desses instrumentistas serdo transcritos e apresentados pelos alunos a cada
semana. Para instrumentistas e cantores, pede-se trazer os instrumentos as aulas.
Bibliografia Basica

COLLURA, Turi. Improvisacao: praticas criativas para a composi¢gao melddica na
musica popular. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 2008. Volume 2.

EZEQUIEL, Carlos; SANTIAGO, Lupa. Musica brasileira em métricas impares. Sao
Paulo: Ed. Souza Lima, 2011.

SANTIAGO, Lupa. Improvisacdo Moderna. Sdo Paulo: Souza Lima, 2008. Volume
1.

Bibliografia Complementar

COSTA, Rogério Luiz Moraes. O musico enquanto meio e os territorios da livre
improvisacao. Tese (Doutorado em Comunicacao e Semiotica) - Pontificia
Universidade Catolica, Sao Paulo, 2003.

FARIA, Nelson. A arte da Improvisacao paratodos os instrumentos. Rio de
Janeiro: Lumiar, 2009.

FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Teoria da harmonia na Musica Popular.
Florianopolis: UDESC, 2002.

KORMAN, C.; ARAUJO COSTA, F. A improvisacdo musical em seus multiplos
aspectos - Documento do Simpdsio — ANPPOM, 2019.

PRINCE, Adamo. A arte de ouvir. Sdo Paulo: Editora Vitale, 2020. Volume 1.
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Disciplina: Piano complementar 2

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
6 Pratica 40
Ementa

Distribuicdo de acordes basicos a partir de uma melodia cifrada, construcdo dos
acordes de apoio. Pratica de blues e exercicios de leitura.

Bibliografia Basica

ADOLFO, Antonio. Harmonia & estilos para teclados. Sao Paulo: Irmaos Vitale,
2010.

GUEST, lan. 16 estudos escritos e gravados para piano. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 2020.

MATTAR, Paulo. Piano Performance: dicas de harmonia, solo, acompanhamento e
improvisagdo. S&o Paulo: Irm&os Vitale, 2008.

Bibliografia Complementar

BOLLOS, L. H.; COSTA, C. H. Consideracfes sobre harmoniza¢cdo e musica
popular na disciplina Piano Complementar. Per Musi. Belo Horizonte: UFMG,
2017. p.1-19

COLLURA, Turi. Improvisacdao: praticas criativas para a composi¢cao melodica na
musica popular. S&o Paulo: Irmaos Vitale, 2008. Volume 1.

COREA, Chick. Children's songs: 20 Pieces For Keyboard. Schott, Germany, 2005

GODOY, Amilton. Piano Solo: compositores brasileiros. Sado Paulo: Clam, 2000.
\Volume 2.

VILLA-LOBOS, Heitor. The piano music of Heitor Villa-Lobos. Australia: Hall
Leonard, 1992.

Disciplina: Percussdo Complementar 2

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
6 Pratica 40
Ementa

Estudos de Chorinho e samba. Leitura a primeira vista de repertério de musica
popular.

Bibliografia Basica
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DAMARIA, Alexandre. Ritmos e instrumentos do Brasil: o berimbau: exercicios,
ritmos, estudos e pegas= Rhythms and instruments from Brazil: the berimbau:
exercices, rhytms,studys and pieces/ Alexandre Damaria, Luiz Roberto Sampaio-
Florianopolis: [s. n.], 2011. 68 p.il, fotos, partituras + 1 DVD. Sampaio, Luiz Roberto
Cioce. Ritmos e instrumentos do Brasil: caxixi solo e ou combinados com agogo,
tambores, bateria, berimbau, atabaque e bongdé/ Luiz Roberto Ciose Sampaio_
Belém: Ed. Livre Percussao, 2015, 78p.

MATOS, Charles. Batuques Amazonicos: ritmos do folclore amazonicos adaptados
a bateria. Belém: Charles Matos, 2004.

SANTOS,Climério de Oliveira. Forrd: a codificacao de Luiz Gonzaga. Colecéo
Batugue Book. Recife: Cepe, 2003. Volume 3.

Bibliografia Complementar

BARROS, Ana Déborah Pereira de. Urrou! Urrou!: o bumba-meu-boi na escola/ Ana
Déborah Pereira de Barros, Jodo Fortunato Soares de Quadros Juanior- Sao Luis:
EDUFMA, 2019.

COSTA, Patricia Trindade Maranhdo. As raizes da congada: a renovagdo do
presente pelos filhos do Rosario. 1. ed. Curitiba: Appris, 2012.

FARIAS, Julio Cesar. Bateria: o coracdo da escola de samba. Rio de Janeiro: Litteris
Ed., 2010.

GRAMANI, José Eduardo. Ritmica viva e consciéncia musical do ritmo. 2. ed.
Campinas, Sao Paulo: Editora da Unicamp, 2008.

ZANGADO, Diego; Baggio, Fernando. Samba de bateria: a linguagem do samba
para bateristas e percussionistas. Sao Paulo: Tipografia Musical, 2020. 160 p.

Disciplina: Composicéao 2

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
6 Teorica 40
Ementa

Estudo e pratica dos principais processos composicionais criados a partir do fim da
Segunda Guerra Mundial (1945) com énfase no serialismo, passando pelo
aleatorismo, musica improvisada, minimalismo e musica eletroacustica.

Bibliografia Bésica

COHN, Richard. Audacious Euphony: chromaticism and the triad’s second nature.
New York: Oxford University Press. 2012.

DALLIN, Leon. Techniques of Twentieth Century Composition: a guide to the
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materials of modern music. 3. ed. Dubaque, lowa: WM. C. Brown Company
Publishers, 1974.

DODGE, Charles; JERSE, Thomas. Computer Music: synthesis, composition, and
performance. New York: Schirmer, 1985. 381 p.

FINEBERG, Joshua. Sculpting Sound: An Introduction to the Spectral Movement —
its Ideas, Techniques, and Music. DMA Diss. Columbia University, 1999.

Bibliografia Complementar

FILHO, Florivaldo Menezes. Apoteose de Schoenberg. S&o Paulo: Nova Stella,
Editora da Universidade de Séao Paulo, 1987.

GRIFFITHS, Paul. Modern Music and After. New York: Oxford University Press,
1995.

STRAUS, Joseph. Introduction to Post-Tonal Theory. 3. ed revised. New York:
Prentice-Hall, 2004.

TIMOTHY, Johnson. Minimalism: Aesthetic, Style, or Technique? Buffalo. The
Musical Quarterly, 1994.

WEISBERG, Arthur. Performing Twentieth Century Music. New York: Yale
University Press, 1993.

Disciplina: Pratica de banda de musica brasileira

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
6 Pratica 40
Ementa

Estudo do repertério , aspectos historicos, técnicos e praticos aplicados no
acompanhamento, interpretacdo e improvisacdo na musica de Hermeto Pascoal.
Exigéncia de leitura a primeira vista e memorizacdo de repertério. Transcricdo de
solos consagrados e também de acompanhamentos ritmico/harménicos visando a
compreencao pratica por parte do aluno de linguagens especificas dentro do universo
da musica brasileira. Conhecimento e compreensado da estética e dos géneros e
estilos a serem estudados. Eventuais leituras e discussées em grupo de textos
selecionados relativos a histéria dos géneros estudados.

Bibliografia Basica

CHEDIAK, Almir. Songbook de Djavan. 3. ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009.
Volume 1, 2.
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CHEDIAK, Almir. Songbook de Gilberto Gil. 2. ed. Rio de Janeiro, Lumiar, 2009.
Volume 1, 2.

CHEDIAK, Almir. Songbook de Noel Rosa. 5. ed. Rio de Janeiro, Lumiar, 2008.
Volume 1, 2.

Bibliografia Complementar
CHEDIAK, Almir. Songbook de Carlos Lyra. 1. ed. Rio de Janeiro, Lumiar, 2009.

D’ALCANTARA, Daniel; RIBEIRO, Guilherme. Samba-Jazz. Série Play Along.
Sao Paulo: Ed. Souza Lima, 2007.

GUINGA. Cine Baronesa. Rio de Janeiro: Sony Music, 2001. CD.
JOBIM, Antonio Carlos. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2002.

PASCOAL, Hermeto. Mundo Verde Esperanca. Rio de Janeiro: Selo Radio MEC,
2002. CD.

Disciplina: Préatica de banda de Jazz

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
6 Pratica 40
Ementa

Estudo do repertério e aspectos técnicos e praticos aplicados no acompanhamento,
interpretacéo e improvisacdo nos diferentes géneros e estilos do jazz. Exigéncia de
leitura a primeira vista e memorizacao de repertério. Estudo de solos consagrados €
também de acompanhamentos ritmico/harménicos. Analise da estética e dos
géneros e estilos abordados. Leituras e discussdes em grupo de textos selecionados
relativos a histéria dos géneros e estilos estudados.

Bibliografia Basica

BERENDT, Joachim Ernst; HUESMMAN Gunther. O Livro do Jazz. Sao Paulo:
Editora Perspectiva, 2014.

PRINCE, Adamo. A Arte De Ouvir. Sao Paulo: Editora Vitale, 2020. Volume 1.

PRINCE, Adamo. A Arte De Ouvir. Sdo Paulo: Editora Vitale: Sao Paulo, 2020.
Volume 2.

Bibliografia Complementar

BURNS, Ken. JAZZ. Documentario de Ken Burns. 12 volumes. Sao Paulo: Duetto,
2011 (DVD)

COLLURA, Turi. Improvisacao: praticas criativas para a composigao melddica na
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musica popular. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 2008. Volume 2.
LEONARD, Hal. The Real Book. EUA: Hal Leonard Press, 2004. Volume 2, 3.
MORRISON, Tom. Jazz. Sao Paulo: Companhia de Bolso, 2009.

SANTIAGO, Lupa. Improvisagdo Moderna. Sao Paulo: Souza Lima, 2008. Volume
1.

Disciplina: Instrumento/Guitarra e viol&ao

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
6 Pratica 20
Ementa

Estudo de Métricas Impares , Sistema Tritbnico, Exercicios para improvisagéo
aplicando em acompanhamento e improvisacao. Estudos de Jazz Moderno. Leitura
a primeira vista de repertorio da musica brasileira.

Bibliografia Basica

ADNET, Mario; NOGUEIRA, Zé. Rio de Janeiro. Editora: Jobim Music, 2005. CD

FARIA, Nelson. Harmonia Aplicada ao violédo e a guitarra. Sdo Paulo Editora:
Irmaos Vitale, 2020.

SANTIAGO Lupa. Novo Dicionario de acordes para Guitarra e Violdo. Sao Paulo:
Souza Lima, 20089.

Bibliografia Complementar

IARAUJO, Severino. Classics of the Barazilian Choro. Sdo Paulo: Choro Music.

BANDOLIM, JACOB. Caderno de Composicdes de Jacob Do Bandolim. Séao
Paulo: Irméos Vitale, 2020. 136 p. Volume 1.

PEREIRA, Marco. Valsas Brasileiras. Rio de Janeiro: Garbolights, 2011.

SANTIAGO, Lupa. Improvisacdo Moderna. Sdo Paulo: Souza Lima, 2008. Volume
1.

ZORZAL, Ricieri Carlini. Pratica musical e planejamento da performance:
contribuicdes tedrico-conceituais para o desenvolvimento da autonomia do
estudante de instrumento musical. Opus [s. I.]. v.21, n.3, p. 83-100. 2015.
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Disciplina: Instrumento/saxofone

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
6 Pratica 20
Ementa

Técnicas de improvisacdo sobre repertorio utilizando elementos melddicos,
harménicos e ritmicos.

Bibliografia Basica

FARIA, Nelson. A arte da improvisacgédo paratodos os instrumento. Rio de
Janeiro: Lumiar, 2009.

KLOSE, H. Método completo para todos os saxofones. S&o Paulo: Ricordi,
2018.

LIEBMAN, David. Desenvolvendo uma sonoridade pessoal no saxofone. Sao
Paulo: Editora Souza Lima, 2014.

Bibliografia Complementar
ALMADA, Carlos. Harmonia funcional. Campinas: Editora UNICAMP, 2009.

CHEDIAK, Almir. Harmonia e improvisac¢ao. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009. Volume
2.

HORTA, Toninho. 108 Partituras. Belo Horizonte: Editora Terra dos Passaros,
2017.

PASCOAL, Hermeto. Calendario do som. Sao Paulo: Editora Senac, 2000.

ZINGONI, Gisela; MONTENEGRO, Ana. A musica de Guinga. Rio de Janeiro:
Gryphus Editora, 2003.

Disciplina: Instrumento/ canto

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
6 Pratica 20
Ementa

Estudos direcionados de técnica vocal, campo hamdnico maior, menor,
mixolidio(escalas, leituras), e interpretacdo do repertério de Jazz, Rock, e Mdusica
Brasileira.

Bibliografia Basica
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ARAGON, Leandro A. Improvisacdo livre: politica da musica e experimentacéo
muisical. Curitiba, Editora Appris. 2020.

CHEDIAK, Almir. Songbook Bossa Nova. S&o Paulo: Irméos Vitale, 2016. Volume
1,2, 3,4

TEIXEIRA, Pedro Bustamante. Do Samba a Bossa Nova: inventando um pais.
Curitiba: Ed. Appris, 2021.

Bibliografia Complementar

BLATAR, Marcos. Oficina da Canc¢éo: do maxixe ao Samba-Cancao. Rio de
Janeiro: Ed. Appris, 2020.

CHEDIAK, Almir. As 101 Melhores Canc¢des do Século XX. Sao Paulo: Irmaos
Vitale, 2017.

FARNSWORTH, Anne. Jazz Vocal Techniques. Na Instrumental Method.
JazzMedia Press, Los Angeles, California, 2000.

JOBIM, Paulo. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001. Volume 1, 2,
3,4, 5.

VILLAGAR, Isabel. Guia Préatica para cantar. Ed. Ma Non Troppo, 2017.

Disciplina: Instrumento/percusséao

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
6 Pratica 20
Ementa

Estudo de ritmos aplicados nos mais variados instrumentos , aplicando em
acompanhamento e improvisacdo. Estudos de Chorinho,Frevo ljexa,Samba,Musica
afro-brasileira e cubana. Leitura a primeira vista de repertério de musica
popular.Memorizagéo de repertério de musica popular.

Bibliografia Basica

DAMARIA, Alexandre. Ritmos e instrumentos do Brasil: o berimbau: exercicios,
ritmos, estudos e pecas= Rhythms and instruments from Brazil: the berimbau:
exercices, rhytms,studys and pieces/ Alexandre Damaria, Luiz Roberto Sampaio-
Florianodpolis: [s. n.], 2011. 68 p.il, fotos, partituras + 1 DVD.

MATOS, Charles. Batuques Amazdnicos: ritmos do folclore amazénicos adaptados
a bateria. Charles Matos. Belém, 2004.
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SAMPAIO, Luiz Roberto Cioce. Ritmos e instrumentos do Brasil: caxixi solo e ou
combinados com agogd, tambores, bateria, berimbau, atabaque e bongé. Belém: Ed.
Livre Percusséo, 2015.

Bibliografia Complementar

COSTA, Patricia Trindade Maranh&o. As raizes da congada: a renovacéo do
presente pelos filhos do Rosério. 1 ed. Curitiba: Appris, 2012.

GRAMANI, José Eduardo. Ritmica viva e consciéncia musical do ritmo. 2. ed.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2008.

PAPETE. Os senhores Cantadores, Amos e Poetas do Bumba Meu Boi do
Maranhdo. Sdo Luis: Ipsis Gréfica e Editora, 2015.

SAMINEZ, Odilio. Tambores de Sergipe: A percusséo e o canto na festa dos lambe
sujo e caboclinhos em Laranjeiras- SE. Prefeaciode Mackely Ribeiro Borges. 1. ed.
Aracaju, SE: Criacédo Editora; Amazilia Coral, 2021.

ZANGADO, Diego; BAGGIO, Fernando. Samba de bateria: a linguagem do samba
para bateristas e percussionistas. 1. ed. Sdo Paulo: Editora Tipografia Musical, 2020.
160p.

Disciplina: Instrumento/contra baixo

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
6 Pratica 20
Ementa

Desenvolvimento da técnica e leitura para contrabaixo com énfase na construcao de
linhas de conducdo em musicas brasileiras e americanas; métricas impares e
improvisacao.

Bibliografia Basica

ASSUMPCAO, Nico. Segredos da Improvisac&o. Rio de Janeiro: Lumiar, 2002.

MACHADO, Sizao. Contrabaixo Brasileiro. Sdo Paulo: Espaco Cultural Souza
Lima, 2009.

SYLLOS, Gilberto de. Técnicas para Baixo Elétrico na MUsica Brasileira. S&o
Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

Bibliografia Complementar

EZEQUIEL, Carlos; RIBEIRO, Guilherme; ROSA, Gilberto de: Baido &+ Ritmos
Nordestinos. Sao Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

JOBIM, Paulo. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001.
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MONTANHAUR, Ramon; ROSA, Gilberto de. Bateria e Contrabaixo na Mulsica
Popular Brasileira. Rio de Janeiro: Lumiar, 2002.

SANTIAGO, Lupa; EZEQUIEL, Carlos. Mlsica Brasileira em Métricas impares.
Sao Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

SILVA, Zéli. Jazz Harmonia e Walking Bass para Contrabaixo. Sdo Paulo: Espaco
Cultural Souza Lima, 2009. Volume 1.

Disciplina: Instrumento/bateria

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
6 Pratica 20
Ementa

Estudo de rudimentos, estudos técnicos, solos de caixa, solos de bateria transcritos,
ritmos comuns do Jazz e da musica brasileira, aplicando em acompanhamento e
improvisacao. Leitura a primeira vista do repertorio do Jazz e da musica brasileira.

Bibliografia Basica

COHEN, Joao Casimiro Kahi. Cadernos de transcricdes: a conducao de bateristas
brasileiros durante o improviso: Campinas, Sao Paulo: Edicdo do Autor, 2018.

MONTAGNER, Ramon. Imaginacao Ritmica: estudos de coordenacao para ritmos
brasileiros - leituras, sistemas e desafio. Sdo Paulo: Edi¢do do autor, 2019.

NENE. A Bateria Brasileira no Século XXI. Sdo Paulo: Ed. do autor, 2008.

Bibliografia Complementar

FABRE, Mario. Manual Basico de Modulacdes Ritmicas Sobrepostas. Sado Paulo:
Edicao do autor, 2019.

GONCALVES, Guilherme; COSTA, Odilon. O batuque carioca: as baterias das
escolas de samba do Rio de Janeiro. Colecéo Aprendendo a tocar. 2. ed. Rio de
Janeiro: Groove, 2012.

OLIVEIRA, Daniel. Polirritmia: analises e aplicacdes. 1. ed. Brasilia, 2017.

SANDRONI, Carlos. Feitico decente: transforma¢des do samba no Rio de Janeiro,
1917-1933. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.

SANTIAGO, Lupa; EZEQUIEL, Carlos. Mudsica Brasileira em Métricas impares.
Sao Paulo: Espaco Cultural Souza Lima, 2009.

126



Disciplina: Instrumento/ trompete e trombone

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
6 Pratica 20
Ementa

Enfase no repertdrio da musica instrumental brasileira, interpretacéo e transcricdes
de autores como: Johnny Alf, Toninho Horta, Dori Caymmi, J.T.Meirelles.

Bibliografia Basica

CHEDIAK, ALMIR. Songbook Bossa Nova. Sao Paulo: Irméos Vitale, 2016. Volume

JOBIM, Paulo. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2001. Volume 1, 2,
4, 5.

SEVE, Mario; GANC, David. Choro Duetos: Pixinguinha & Benedito Lacerda.
Irméos Vitale, 2020. Volume 1.

Bibliografia Complementar

JUNIOR, Pedro Francisco Mota. Dois estudos de caso do trompete no choro:
flamengo de Bonfiglio de Oliveira e peguei a reta de Porfirio Costa. Orientador: Prof.
Dr. Fausto Borém de Oliveira. 2011. Dissertacao (mestrado) - Universidade Federal
de Minas Gerais, Escola de Musica, 2011.

MATOS, Ricardo Samuel Pinto. Ansiedade na Performance Musical Causas,
Sintomas e Estratégias de estudantes de Trompete. Orientador: Professor Doutor
José Francisco Bastos Dias de Pinho. 2018. Dissertacdo (mestrado em Mdasica) -
Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco
Portugal, 2018.

SEVE, Mario; GANC, David. Choro Duetos: Pixinguinha e Benedito Lacerda. Rio
de Janeiro: Irméos Vitale, 2010. Volume 1.

SILVA, Flavio Gabriel Parro da. A construcdo de um solista: um estudo multicasos
com trompetistas solistas internacionais . Orientadora: Prof? Dr2 Sonia Regina
Albano de Lima. 2019. Tese (Doutorado em Musica) — Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Instituto de Artes, 2019.

SOUZA, Tarik de. MPBambas: historias e memdrias da Cancéo Brasileira. 1. ed.
Sao Paulo: Editora Kuarup, 2017. 376 p.
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Disciplina: Instrumento/piano e acordeon

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
6 Pratica 20
Ementa

Estudo das ferramentas harmoénicas que envolvem o uso de “drop II” e trabalho com
vozes internas. Estudo das escalas simétricas e alteradas como ferramental
melddica. Exercicios dirigidos e aplicacdo no repertério do semestre.

Bibliografia Basica

ADOLFO, Antonio. Harmonia & estilos para teclados . Sdo Paulo: Irm&os Vitale,
2010.

GODOY, Amilton. Piano Solo, compositores brasileiros. Sado Paulo: Clam, 2000.
Volume 2.

MATTAR, Paulo. Piano performance: dicas de harmonia, solo, acompanhamento e
improvisagdo. S&o Paulo: Irméos Vitale, 2008.

Bibliografia Complementar

DAUELSBERG, Claudio Peter. A importancia da improvisa¢cao na formacao
musical do intérprete. 2001. 170 f. Dissertacdo (Mestrado em Mdsica) - Rio de
Janeiro, 2001.

GOMES, Vinicius Bastos. Alma: o estilo pianistico de Egberto Gismonti. Unicamp ,
2015.

GUEST, lan. 16 estudos escritos e gravados para piano. Sdo Paulo: Irmaos
Vitale, 2020.

VALERIO, John. Post-bop jazz piano. Australia: Hall Leonard, 2005.

VILLA-LOBOS, Heitor. Prole do bebé n° 1. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2009.

Disciplina: Antropologia

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
7 Tedrica 40
Ementa

a disciplina trata da importancia cientifica e social de temas que relativisam e
contextualizam as origens e narrativas do homem.
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Bibliografia Basica

LEVI- STRAUSS, Claude. Olhar,escutar,ler. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1993.

PINTO, Tiago de Oliveira. Som e musica: questdes de uma antropologia sonora. In
Revista de antropologia. Sdo paulo,USP,v.44, n.1, 2001.

SATIKO,R. A musica e o risco. Sao Paulo: Edusp, 2006.

Bibliografia Complementar

BASTOS, Rafael Menezes. Esboco de uma teoria da Musica: para além de uma
Antropologia sem Musica e de uma Musicologia sem Homem. ACENO, v. 1, n. 1, p.
49-101, 2014.

BLACKING, John. Musica, cultura e experiéncia. Cadernos de Campo (Séao Paulo,
1991), v. 16, n. 16, p. 201-218, 2007.

LUCAS, Eizabeth. Masica e sociedade. Porto Alegre: Horizontes Antropoldogicos,
2016.

SATIKO, R. Rouch compartilhado: Premonic¢des e provocacdes para um
antropologia contemporanea. lluminuras, Porto Alegre, v.14, n.32, p.113-122, 2013.

SEEGER, Anthony. Etnografia da muasica. Cadernos de campo, vol. 17, n. 17, Sao
Paulo, 2008.

Disciplina: Monografia 1

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
7 Teorica 40
Ementa

Introducéo, orientacdo e acompanhamento a projeto de pesquisa, trabalhos técnico-
cientificos académicos, estagio supervisionado e TCC.

Bibliografia Basica

MARCONI, Marina de Andrade; LAKATOS, Eva Maria. Fundamentos de
Metodologia Cientifica. 6. ed. Sdo Paulo: ATLAS, 2017.

RUIZ, Jodo Alvaro. Metodologia Cientifica: Guia para eficiéncia nos estudos. 5. ed.
Sao Paulo: Atlas, 2013.
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SALOMON, Délcio Vieira. Como fazer uma monografia. Martins Fontes, 2004.

Bibliografia Complementar

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. ABNT NBR 6023:
informacgéo e documentacgao: referéncias: elaboragéo. Rio de Janeiro: Associagdo
Brasileira de Normas Técnicas, 2018. 68 p.

LUNA, Sérgio Vasconcelos de. Planejamento de pesquisa: uma introducéo. Sdo
Paulo: EDUC (editor da PUCSP), 2009.

MARCONI, Marina de Andrade; LAKATOS, Eva Maria. Técnicas de pesquisa.

MEDEIROS, Joédo Bosco. Redacdao cientifica: a pratica de fichamentos, resumos,
resenhas. Sao Paulo: Atlas, 2014.

ZAMBONI, Silvio. Pesquisa em arte: um paralelo entre arte e ciéncia. Campinas,
SP: Autores Associados, 2012.

Disciplina: Improvisacéo aplicada: Sistema Tonal

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
7 Teorica/pratica 40
Ementa

Esse é um curso voltado para o desenvolvimento de uma rotina de pratica de|
improvisacdo. Os conceitos estudados nos cursos Improvisacdo | e Il serdo
desmembrados em exercicios praticos de facil assimilacédo, que permitam ao aluno
construir um discurso improvisado de forma progressiva e estruturada. Aspectos
ritmicos, melodicos e harmdnicos serdo abordados. Transcricdo de solos, analise e
criacdo de exercicios especificos baseados no material transcrito. Utilizacdo dal
‘grade ritmica' de solos transcritos para a realizacdo de exercicios. Estudos com
arpejos e escalas para assimilacdo das notas distintas e caracteristicas de cadal
acorde em uma progressdo harmoénica. Estudos de restricdo, desenvolvimento
melddico e motivico, utilizacdo de aproximacdo diatbnica e cromatica a notas do
acorde e de 'linhas guia' da harmonia. Estudos de compassos compostos e utilizacao
criativa do metrdnomo na pratica. A cada aluno sera requerida a composicao de
temas originais relacionados a tépicos especificos estudados, para serem tocados
em aula.

Bibliografia Bésica

ALCANTARA, Vitor. Exercicios para Improvisacdo. S&o Paulo: Editora Souza
Lima, 2015.

FARIA, Nelson. A Arte da Improvisacédo para Todos os Instrumento. Rio de
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Janeiro: Lumiar, 2009.

SANTIAGO, Lupa. Improvisagdo Moderna. Sdo Paulo: Souza Lima 2008. Volume
1.

Bibliografia Complementar

CHEDIAK, Almir. Harmonia e Improvisagéo. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009. Volume
1.

CHEDIAK, Almir. Harmonia e Improvisagéo. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009. Volume
2.

COLLURA, Tori. Improvisacgéo: praticas criativas para a composi¢cao
melddica na musica popular. Sdo Paulo: Irméos Vitale, 2008. Volume 1.

COLLURA, Tori. Improvisacao: praticas criativas para a composicao
melddica na musica popular. Sdo Paulo: Irméaos Vitale, 2010. Volume 2.

FARIA, Nelson. Acordes, Arpejos e Escalas. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009.

Disciplina: Sistemas e Linguagens na Mdsica Popular
Africa e Cuba

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
7 Pratica 40
Ementa

Andlise e estudo de culturas musicais da Africa, América Latina, Asia e Sudeste
Europeu. Introducéo aos conceitos musicais de algumas das principais culturas que
influenciaram a musica ocidental moderna.

Bibliografia Basica

CANCADO, T. M. L. O fator atrasado na musica brasileira: evolucéo,
caracteristicas e interpretacdo. Per Musi Ufmg, Belo Horizonte, v. 2, p. 5-14, 2001.

KUBIK, Gerhard. Theory of African Music. Chicago: University of Chicago Press,
2010. Volume 1.

OLIVEIRA PINTO, T. de . As cores do som: estrutura sonora e concepgoes estéticas
na musica afro-brasileira. Africa (Sao Paulo) , Sdo Paulo, USP, v. 22/23, p. 87-110,
2002.

Bibliografia Complementar
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GRAEFF, Nina. Fundamentos ritmicos africanos para a pesquisa da musica
afro-brasileira: o exemplo do Samba de Roda. Musica e Cultura: revista da
Associagao Brasileira de Etnomusicologia, v. 9. 2014.

KUBIK, Gerhard. Educacéo tradicional e ensino da musica e danca em
sociedades tradicionais africanas. Revista de Antropologia, Séo Paulo,
FFLCH/USP, 1979.

MONTFORT, Matthew C. Ancient Traditions, Future Possibilities: Rhythmic
Training through the Traditions of Africa, Bali and India, Mill Valley: Panoramic
Press, 1985.

RIBEIRO, Fabio Manzione. Musica em Didlogo: Talas da Muasica Hindustanica na
Bateria de Jazz, dissertacéo de Mestrado, Universidade de Aveiro, Aveiro, 2012.

URIBE, Ed. The Essence of Afro-Cuban Percussion and Drumset. Miami: Warner
Bros. Publications, 1996.

Disciplina: Musica Contemporénea Género e Analise

1970-atual
Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
7 Pratica 40
Ementa

Curso tedrico e pratico voltado para o estudo da histéria e do desenvolvimento
estético da linhagem cronoldgica de cada instrumento, baseado na producéo, andlise
e reproducdo de transcricbes de solos variados. Aspectos especificos de
interpretacdo serdo também estudados. Uma lista de oito instrumentistas serd
sugerida pelo professor, em ordem cronolégica em cada instrumento, e solos de cadal
um desses instrumentistas serdo transcritos e apresentados pelos alunos a cadal
semana, estudo do fraseado, timbre e articulacdo. Para instrumentistas e cantores,
pede-se trazer os instrumentos as aulas.
Bibliografia Basica

ALCANTARA, Vitor. Exercicios para Improvisacdo: abrangendo todos os
instrumentos e géneros musicais. Sao Paulo SP: Editora Souza Lima 2015.

JUNIOR, Ademir. Caminhos da Improvisacéo. Brasilia: Editora Abecer, 2018.

SANTIAGO, Lupa. Improvisacdo Moderna. Sdo Paulo: Souza Lima, 2008. Volume
1.

Bibliografia Complementar

CORREIA, Renata Coutinho de Barros. Analise e performance

musical: perspectivas de pesquisa, influéncias mutuas e abordagem critica. 2021.
Tese (Doutorado) — Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2021. Disponivel em:
https://lwww.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27157/tde-27082021-190845/. Acesso
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em: 24 jan. 2023..

EZEQUIEL, Carlos; SANTIAGO, Lupa. Musica Brasileira em Métricas impares.
Sao Paulo: Ed. Souza Lima, 2011.

NOGUEIRA, Lenise Cardoso Lima. A performatividade da jazz afro-
estadunidense e sua reinvencao em Jazz Roots. 2021. 152 f. Dissertacéo
(Mestrado em Performances Culturais) - Universidade Federal de Goias, Goiania,
2021.

PRINCE, Adamo. A arte de ouvir. Sdo Paulo: Editora Vitale, 2020. Volume 1.

PRINCE, Adamo. A arte de ouvir. Sdo Paulo: Editora Vitale, 2020. Volume 2.

Disciplina: Pratica de Banda de Musica Brasileira

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
7 Pratica 40
Ementa

Estudo do repertério , aspectos historicos, técnicos e praticos aplicados no
acompanhamento, interpretacdo e improvisacdo na mausica de Egberto Gismonti.
Exigéncia de leitura a primeira vista e memorizacdo de repertério. Transcricdo de
solos consagrados e também de acompanhamentos ritmico/harmoénicos visando a
compreencao pratica por parte do aluno de linguagens especificas dentro do universo
da musica brasileira. Conhecimento e compreensado da estética e dos géneros e
estilos a serem estudados. Eventuais leituras e discussées em grupo de textos
selecionados relativos a histéria dos géneros estudados.
Bibliografia Basica

CHEDIAK, Almir. Songbook de Djavan. 3. ed. Rio de Janeiro, Lumiar, 2009.
Volume 1, 2.

CHEDIAK, Almir. Songbook de Gilberto Gil. 2. ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009.
Volumes 1, 2.

CHEDIAK, Almir. Songbook de Noel Rosa. 5. ed. Rio de Janeiro, Lumiar, 2008.
Volumes 1, 2.

Bibliografia Complementar
CHEDIAK, Almir. Songbook de Carlos Lyra. 1. ed. Rio de Janeiro, Lumiar, 2009.

D’ALCANTARA, Daniel; RIBEIRO, Guilherme. Samba-Jazz- Série Play Along.
Sao Paulo, Ed. Souza Lima, 2007.

GUINGA. Cine Baronesa. Rio de Janeiro, 2001. CD.
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JOBIM, Antonio Carlos. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2002.
Préatica de Banda de Musica Brasileira VIII.

PASCOAL, Hermeto. Mundo Verde Esperanca. Selo Radio MEC, 2002. CD

Disciplina: Pratica de Banda de Jazz

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
7 Pratica 40
Ementa

Estudo do repertdrio e aspectos técnicos e praticos aplicados no acompanhamento,
interpretacéo e improvisagéo nos diferentes géneros e estilos do jazz. Exigéncia de
leitura a primeira vista e memorizacao de repertério. Estudo de solos consagrados e
também de acompanhamentos ritmico/harménicos. Analise da estética e dos
géneros e estilos abordados. Leituras e discussdes em grupo de textos selecionados
relativos a histéria dos géneros e estilos estudados.

Bibliografia Basica

ALCANTARA, Vitor. Exercicios Para Improvisac&o: abrangendo todos os
instrumentos e géneros musicais. Sao Paulo: Editora Souza Lima 2015.

JUNIOR, Ademir. Caminhos da Improvisac¢éo. Brasilia: Editora Abecer, 2018.

SHER, Chuck. The New Real Book. Sher Music, 1988 e 2005. Volumes 2, 3.

Bibliografia Complementar

COLLURA, Turi. Improvisacao: praticas criativas para a composigao melodica na
musica popular. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 2008. Volume 2.

COSTA. Rogerio Luiz Moraes. O musico enquanto meio e os territorios da livre
improvisagéo. 2003. 176 f. Tese (Doutorado em Comunicacao e Semiotica)
Pontificia Universidade Catolica, Sao Paulo, 2003.

PRINCE, Adamo. A arte de ouvir. Sdo Paulo: Editora Vitale, 2020. Volume 1.
PRINCE, Adamo. A arte de ouvir. Sdo Paulo: Editora Vitale, 2020. Volume 2.

SANTIAGO, Lupa. Improvisacdo Moderna. Sdo Paulo: Souza Lima 2008. Volume
1.
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Disciplina: Trilha Sonora

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
7 Tedrica 40
Ementa

Estudo de repertério e recursos composicionais, aspectos técnicos e praticos
aplicados na criagdo musical.

Bibliografia Basica

DAVIS, Richard. Complete Guide to Film Scoring. Boston: Berklee Press, 1999.
MENDES, Gilberto. Masica, Cinema do Som. 1. ed. Editora Perspectiva, 2013.

OLIVEIRA, Juliano de. A Significacdo na Musica de Cinema. Paco Editorial, 2019.

Bibliografia Complementar

ADLER, Samuel. The Study of Orchestration. 4 ed. W. W. Norton & Company,
2016.

GUEST, lan. Arranjo: método pratico. Irmaos Vitale, 2009.

NESTICO, Sammy: The Complete Arranger. CreateSpace Independent Publishing
Platform, 2015.

OLIVEIRA, Joel Barbosa de. Arranjo Linear: uma alternativa as técnicas
tradicionais de arranjo em bloco. Campinas: Unicamp, 2004.

SCHIFRIN, Lalo. Music composition for Film and Television. Boston: Berklee
Press, 2011.

Disciplina: Analise de Cancdes Brasileiras

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
7 Teorica 40
Ementa

Esta matéria visa capacitar os alunos a compreender 0s conceitos harménicos e
melddicos de cancdes brasileiras selecionadas. O curso tem também o objetivo de
introduzir os alunos ao universo didatico das aulas expositivas. Todos 0s alunos irdo
realizar aulas expositivas com auxilio do software Power Point sobre as cancoes
especificas dos compositores estudados ao longo do semestre. Os conceitos e
técnicas serdo entdo aplicadas em 4 composicdes dentro dos estilos aprendidos de
cada compositor. S&o eles: Dorival Cayimmi, Gilberto Gil, Tom Jobim e Edu Lobo.
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Bibliografia Basica

AEBERSOLD, Jamey. Antonio Carlos Jobim- Bossa Nova. Nova lorque: Jamey
Aebersold Jazz Inc., 2003.

CHEDIAK, Almir. Songbook Dorival Caymmi. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009.
Volumes 1, 2.

CHEDIAK, Almir. Songbook Gilberto Gil. Rio de Janeiro: Lumiar, 2005.

Bibliografia Complementar

CHEDIAK, Almir. Songbook Bossa Nova. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009. Volumes
1,2, 3,4,5.

JOBIM, Antonio Carlos. Cancioneiro Jobim. Rio de Janeiro: Jobim Music, 2002.
PEASE, Ted. Jazz Composition. Boston: Berklee Press, 2003.
PERRICONE, Jack. Melody in Songwriting. Berklee Press, 2003.

SCHOEMBERG, Arnold. Fundamentos da Composicdo Musical. 3. ed. Edusp,
2015.

Disciplina: Arranjo Linear para Big Band

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
7 Teorica 40
Ementa

Estudo de repertorio e recursos de arranjo para Big Band, aspectos técnicos e
praticos aplicados na criacdo musical.

Bibliografia Basica

ADLER, Samuel: The Study of Orchestration. 4. ed. W. W. Norton & Company,
2016.

LOWELL, Dick. Arranging for Large Jazz Ensemble. Berklee Press.
MULHOLLAND, Joe. The Berklee Book of Jazz Harmony. Berklee Press 2013.

WRIGHT, Rayburn. Inside The Score. Kendor Music.

Bibliografia Complementar
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FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Teoria da Harmonia na Musica Popular.
Florianopolis: UDESC, 2002.

FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Que Acorde Ponho Aqui? Harmonia, praticas
tedricas e o Esturdo de Planos Tonais em Musica Popular. Campinas: Unicamp,
2010.

LINDSAY, Gary. Jazz Arranging Techniques. Miami: Staff Art Publishing, 2005.

NUNES, Andre dos Guimaraes Alvim. Técnicas Contrapontisticas Aplicadas em
Arranjos de Cancdes da Musica Popular Brasileira. Campinas: Unicamp, 2004.

PEASE, Ted. Jazz Composition: theory and practice. Boston: Berklee Press, 2003.

Disciplina: Musica Pés-Tonal

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
7 Teorica 40
Ementa

Estudo dos principais movimentos musicais que surgiram durante o periodo
conhecido como Pds-Tonal, iniciado no final do século XVIII até os dias atuais.

Bibliografia Basica

BORDINI, R. A Teoria Pds-tonal e o Processador de Classes de Notas
Aplicados a Composicdo Musical: Um tutorial. Salvador, 2003. Tese (Doutorado
em Musica). Universidade Federal da Bahia.

OLIVEIRA, Jodo Pedro de. Teoria analitica da musica do século XX. Lisboa:
Fundacédo Calouste Gulbenkian, servico de educacéo, 2007.

STRAUS, Joseph Nathan. Introducéo a Teoria P6s-Tonal. Trad. Ricardo Bordini.
Salvador: EDUFBA, 2013.

Bibliografia Complementar

BOULEZ, Pierre. A Musica Hoje. 3. ed. Traduzido por Reginaldo de Carvalho e
Mary Amazonas Leite de Barros. Sao Paulo: Perspectiva, 2007. Volume 1.

ESPINHEIRA, A. A Teoria Pds-tonal Aplicada a Composicao Musical: um guia
de sugestbes compositivas. 2011. Tese (Doutorado em Musica). Universidade
Federal da Bahia, UFBA, Salvador, 2011.

GOLDMAN, Jonathan. The Musical Language of Pierre Boulez: Writings and
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Compositions. Cambridge: Cambridge University Press, 2011.

KOSTKA, S. Materials and Techniques of Twentieth-Century Music. 3. ed. New
Jersey: Person Prentice Hall, 2006.

ROIG-FRANCOLI, Miguel. Understanding Post-tonal Music. Boston: McGraw-Hill,
2008.

Disciplina: Instrumentagao

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
7 Tedrica 40
Ementa

Estudo de recursos técnicos, caracteristica sonora, tessitura e curiosidades sobre
cada instrumento.

Bibliografia Basica
ADLER, Samuel. The Study of Orchestration.New York: W.W. Norton.

ALMADA, Carlos. Arranjo. Campinas: Editora da Unicamp, 2010.

CASELLA, Alfredo, MORTARI, Virgilio. La Tecnica de le orquestra
contemporanea. 2. ed. Mildo: RICORDI, 1950.

Bibliografia Complementar

BERLIOZ, STRAUSS; HECTOR, Richard. Treatise on Instrumentation. Dover
Publications, 1991, 432 p.

GOMES, Wellington. Orquestracao, forma e gesto musical: o ensino da
composicao musical em nivel superior. Salvador: Edufba, 2020.

GUEST, lan. Arranjo. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996.

KORSAKOV, Nicolay R. Principles of Orchestration. New York: Dover Publications
Inc., 1964, 489 p.

SAMPAIO, Luiz Paulo. A Orquestra Sinfénica: sua Histéria e seus instrumentos.
Rio de Janeiro: Sextante, 2000.
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Disciplina: Monografia 2

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
8 Tedrica 40
Ementa

Introducao, orientacdo e acompanhamento a projeto de pesquisa, trabalhos técnico-
cientificos académicos, estagio supervisionado e TCC.

Bibliografia Basica

MARCONI. Marina de Andrade; LAKATOS, Eva Maria. Fundamentos de
Metodologia Cientifica. 6.ed. Sao Paulo: ATLAS, 2017.

RUIZ, Joao Alvaro. Metodologia Cientifica: Guia para eficiéncia nos estudos. 5.ed.
S&o Paulo: Atlas, 2013.

SALOMON, Délcio Vieira. Como fazer uma monografia. Martins Fontes, 2004.

Bibliografia Complementar

ASSOCIAC}AO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. ABNT NBR 6023:
informacéo e documentacao: referéncias: elaboracdo. Rio de Janeiro: Associacéo
Brasileira de Normas Técnicas, 2018. 68 p.

LUNA, Sérgio Vasconcelos de. Planejamento de pesquisa — uma introducdo. Séao
Paulo: EDUC (editor da PUCSP), 2009.

MARCONI, Marina de Andrade; LAKATOS, Eva Maria. Técnicas de pesquisa.

MEDEIROS, Joédo Bosco. Redacdao cientifica: a pratica de fichamentos, resumos,
resenhas. Sao Paulo: Atlas, 2014.

ZAMBONI, Silvio. Pesquisa em arte: um paralelo entre arte e ciéncia. Campinas,
SP: Autores Associados, 2012.

Disciplina: Empreendedorismo Musical

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
8 Tedrica 40
Ementa
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Estudo de areas da profissdo de musico para a atuar no mercado de trabalho com
conhecimentos basicos de emprrendedorismo, marketing, desenvolvimento de
projetos, legislagéo de direito autoral, leis de incentivos, segmentacdo do mercado
musical e producéo.

Bibliografia Basica

JORDAO, Gisele; ALLUCCI, Renata. Panorama Setorial da Cultura Brasileira
2011-2012. S&o Paulo: Allucci&Associados Comunicagoes, 2012.

NATALE, Edson; OLIVIERI, Cristiane. Guia Brasileiro de Produc¢é&o Cultural 2013-
2014. Editora SESC, Sao Paulo SP.2013.

SALAZAR, Leonardo. O Neg6cio da Musica para empreendedores. 2. ed. Recife:
SEBRAE.

Bibliografia Complementar

ALMEIDA, Claudio Pereira De. PARA ALEM DOS HOLOFOTES:uma anélise da gestéo de
carreira musical. Dissertacdo de mestrado, UFMG, Belo Horizonte, 2018.

ALKMIM, A. C. et al. Cadeia produtiva da economia da musica. Rio de Janeiro: PUCRJ,
2005.

BECKER, Howard S. Outsiders: estudos de sociologia do desvio. Rio de Janeiro: Zahar,
2008.

MAUDONNET, Daniel L. Estratégias de desenvolvimento da carreira musical: o impacto
das mudancas tecnoldgicas e institucionais. Dissertacado de mestrado, FGV, Sao Paulo,
2015.

NAKANO, Davi. A producéao independente e a desverticalizacao da cadeia produtiva da
musica. Gest. Prod., Sao Carlos, v. 17, n. 3, p. 627-638, 2010.

Disciplina: Introducéao a Producao Musical

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
8 Teorica 40
Ementa

Estudo de das ferramentas técnicas, estéticas e legais envolvidas na producéo,
distribuicdo e exploracdo comercial de um fonograma.

Bibliografia Bésica

CHAPPLE, S. ; GAROFALO, R. Rock & Industria: histdria e politica da industria
musical. Alfragide, Portugal: Editora Caminho, 1989.

CHOPRA, S. Modelo de Negé6cios de Publicacdo Musical. Toronto, Canada.
Independente, 2020. Google Books.
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DOS SANTOS, I. Modelos de Negd6cios da Industria Musical da Era Digital: O
COVID-19 e Outros Fatores como Pano de Fundo. Portugal. Independente, 2020.
Google Books.

Bibliografia Complementar

LOGIC 10 Manual do Software.

SIBELIUS, A. Comprehensive Guide to Sibelius Music Notation Software.
Rudolph, Thomas.

SIBELIUS 7 Manual do Software.
STRONG, Jeff: ProTools All-in-One for Dummies. 3. ed. For Dummies, 2012.

PROTOOLS 10 Manual do Software.

Disciplina: Recital

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
8 Pratica 40
Ementa

Procedimento de escolha e arranjos do repertorio, escolha de instrumentacdo e
musicos, ensaios, tecnicas de ensaio e preparacdo como lider, arranjador , masico e
compositor para uma apresentacao de 60 minutos no final do semestre.

Bibliografia Basica

BUENO, Roberto. Musica: arte profissédo. 3. ed. atual. e ampl. S&o Paulo: Ginga
Brasil, [200-?].184 p. ISBN 859963303-1. 2009.

LEVITIN. Daniel J. A Musica no seu Cérebro: a ciéncia de uma obsessao
humana. Traducéo de Clovis Marques. Rio de Janeiro: Objetiva, 2021. 312 p.

SACKS, Oliver. Alucinacdes musicais: relatos sobre a musica e o cérebro.
Traducédo de Laura Teixeira Motta. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.

Bibliografia Complementar

ANDRADE, Edson; FONSECA, Joao Gabriel Marques. Artista-atleta: reflexdes sobre a
utilizacao do corpo na performance dos instrumentos de cordas . Per Musi. n.2. Belo
Horizonte: UFMG, 2000. p.118-128.
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BARROS, Luiz Claudio. A Retrospectiva histérica e as tematicas investigadas
nas pesquisas empiricas sobre o processo de preparacao da performance
musical. Per Musi. Belo Horizonte: UFMG (no prelo).

CARDASSI, Luciane. Pisando no Palco: pratica de performance e producao de
recitais In: Anais do | Seminario Nacional de Pesquisa em Performance Musical.
Belo Horizonte: UFMG, 2000, p.251-257.

CERQUEIRA, Daniel Lemos. Compéndio de Pedagogia da Performance Musical.
Sao Luis: Edicdo do Autor, 2011. Disponivel em http://musica.ufma.br. Acesso em:
2022.

CORREIA, Renata Coutinho de Barros. Andlise e performance

musical: perspectivas de pesquisa, influéncias mituas e abordagem critica. 2021.
Tese (Doutorado) — Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2021. Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27157/tde-27082021-190845/.
Acesso em: 24 jan. 2023.

Disciplina: Orquestracao

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
8 Teorica 40
Ementa

Estudo de repertdrio e recursos de arranjos orquestrais, aspectos técnicos e praticos
aplicados na criacdo musical.

Bibliografia Basica

ADLER, Samuel. The Study of Orchestration. New York: W.W. Norton.

ALMADA, Carlos. Arranjo. Campinas: Editora da Unicamp, 2010.

CASELLA, Alfredo; MORTARI, Virgilio. La Tecnica de le orquestra
contemporanea. Mildo, Ricordi: 1950. 260p.

Bibliografia Complementar
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BERLIOZ, Hector; STRAUSS, Richard. Treatise on Instrumentation. Tradugao de
Theodore Front. Nova York: Dover Publications, 1991, 432 p.

GOMES, Wellington. Orquestragéo, forma e gesto musical: o ensino da
composicdo musical em nivel superior. Salvador: Edufba, 2020.

GUEST, lan. Arranjo. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996.

KORSAKOV, Nicolay R. Principles of Orchestration. New York: Dover Publications
Inc., 1964, 489 p.

SAMPAIO, Luiz Paulo. A Orquestra Sinfénica: sua historia e seus instrumentos.
Rio de Janeiro: Sextante, 2000.

Disciplina: Técnicas de Composicao (Teoria dos

Conjuntos)
Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
8 Teorica 40
Ementa

Em 1973 o musicologista e tedrico musical norte-americano Allen Forte (1926-2014)
escreve a obra “The Structure of Atonal Music”. Nesta obra analitica, Forte aplica
principios da teoria matematica dos conjuntos para criar sua propria teoria de analise
musical da obra atonal de compositores como Arnold Schoemberg, Anton Webern e
Alban Berg. Ele foi extremamente bem sucedido em sua nova técnica analitica para
musica atonal e que funciona muito bem também em analise de harmonia nao
funcional. O objetivo do curso nédo é analise, mas sim uma tentativa de aplicar esta|
técnica musical analitica para se tornar uma ferramenta de composicao.

Bibliografia Basica

OLIVEIRA, Jodo Pedro Paiva de. Teoria Analitica da Mlsica do Século XX. 3. ed.
Lisboa: Fundacéo Calouste Gulbenkian, 2014.

RAMOS, Pedro. Apostila “Introdugao a Teoria dos Conjuntos. Sdo Paulo: Souza
Lima, 2012.

STRAUS, Joseph N. Introducéo a Teoria POs Tonal. Salvador: Editora da UFBA
(Univ. Federal da Bahia), 2013.

Bibliografia Complementar

ALBUQUERQUE, Joel Miranda Bravo de. Redes de projecdes por inversao:
propriedades simétricas do sistema cromatico e equivaléncias por multiplicacdo M5
e M7.Artigo dos periddicos Capes, 2017.

FORTE, Allen. The Structure of Atonal Music. 5. ed. New Heaven, Connecticut,
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Yale University Press, 2005.

LOPES, Rogerio. Um uso diferente da teoria dos conjuntos no jazz: a analise de
uma composigao do guitarrista Miles Okazaki. In: XXXI Congresso da Associacao
Nacional de Pesquisa e Pés-Graduacao em Musica. Jodo Pessoa, 2021.
OKASAKI, Miles. Fundamentals of Guitar. Missouri, Mel Bay, 2015.

SCHOEMBERG, Arnold. Harmonia. 2. ed. Sao Paulo: UNESP, 2012.

Disciplina: Arranjo para cordas

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
8 Tedrica 40
Ementa

Estudo de repertorio e recursos de arranjo para cordas, aspectos técnicos e praticos
aplicados na criagcdo musical.

Bibliografia Basica

ADLER, Samuel. The Study of Orchestration. 4. ed. W. W. Norton & Company,
2016.

LOWELL, Dick. Arranging for Large Jazz Ensemble, Berklee Press.
MULHOLLAND, Joe. The Berklee Book of Jazz Harmony. Berklee Press, 2013.

NESTICO, Sammy. The Complete Arranger. CreateSpace Independent Publishing
Platform, 2015.

Bibliografia Complementar

FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Teoria da Harmonia na Musica Popular.
Florianopolis: UDESC, 2002.

FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Que Acorde Ponho Aqui? Harmonia, praticas
tedricas e 0 Esturdo de Planos Tonais em Musica Popular. Campinas: Unicamp,
2010.

LINDSAY, Gary. Jazz Arranging Techniques. Miami: Staff Art Publishing, 2005.

NUNES, Andre dos Guimarades Alvim. Técnicas Contrapontisticas Aplicadas em
Arranjos de Canc¢des da Musica Popular Brasileira. Campinas: Unicamp, 2004.

PEASE, Ted. Jazz Composition: theory and practice. Boston MA: Berklee Press,
2003.
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Disciplina: Improvisacéo aplicada, além do Sistema

P6s Tonal
Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
8 Pratica 40
Ementa

Esse € um curso voltado para o desenvolvimento de uma rotina de pratica de
improvisacao, e é a continuagao de Improvisacao Aplicada I. Os conceitos estudados
nos cursos Improvisacéo | e Il serdo desmembrados em exercicios praticos de facil
assimilacdo, que permitam ao aluno construir um discurso improvisado de forma
progressiva e estruturada. Aspectos ritmicos, melddicos e harmdnicos serdo
abordados. Transcricdo de solos, analise e criacdo de exercicios especificos
baseados no material transcrito. Utilizacdo da 'grade ritmica' de solos transcritos para
a realizacdo de exercicios. Estudos com duplas de triades, solo com foco em
melodia. Estudos de restricdo. Estudos de compassos compostos, hemiolas e frases
'por sobre a barra de compasso' e utilizacao criativa do metrénomo na pratica. A cada|
aluno sera requerida a composicdo de temas originais relacionados a topicos
especificos estudados, para serem tocados em aula.

Bibliografia Basica

ALCANTARA, Vitor. Exercicios para Improvisacdo. S&o Paulo: Editora Souza
Lima, 2015.

FARIA, Nelson. A Arte da Improvisacao para Todos os Instrumentos. Rio de
Janeiro: Lumiar, 2009 (1991)

SANTIAGO, Lupa. Improvisacdo Moderna. Sdo Paulo: Souza Lima 2008. Volume
1.

Bibliografia Complementar

CHEDIAK, Almir. Harmonia e Improvisacao. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009. Volume
1.

CHEDIAK, Almir. Harmonia e Improvisacao. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009. Volume
2.

COLLURA, Tori. Improvisacao: praticas criativas para a composi¢cao
melodica na musica popular. Sdo Paulo: Irméaos Vitale, 2008. Volume 1.

COLLURA, Tori. Improvisacao: praticas criativas para a composi¢cao
melddica na musica popular. Sdo Paulo: Irméaos Vitale, 2010. Volume 2.

FARIA, Nelson. Acordes, Arpejos e Escalas. Rio de Janeiro: Lumiar, 2009.
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Disciplina: Pratica de banda de Jazz

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéria
8 Pratica 40
Ementa

Estudo do repertdrio e aspectos técnicos e praticos aplicados no acompanhamento,
interpretacéo e improvisagéo nos diferentes géneros e estilos do jazz. Exigéncia de
leitura a primeira vista e memorizacao de repertério. Estudo de solos consagrados e
também de acompanhamentos ritmico/harménicos. Analise da estética e dos
géneros e estilos abordados. Leituras e discussdes em grupo de textos selecionados
relativos a histéria dos géneros e estilos estudados.

Bibliografia Basica

IALCANTARA, Vitor. Exercicios para improvisac&o: abrangendo todos os
instrumentos e géneros musicais. S&o Paulo: Editora Souza Lima 2015.

JUNIOR, Ademir. Caminhos da improvisac¢ao. Brasilia: Editora Abecer, 2018.

SHER, Chuck. The New Real Book. Sher Music, 1988 e 2005. Volumes 2, 3.

Bibliografia Complementar

COLLURA, Turi. Improvisacao: praticas criativas para a composi¢cao melédica na
musica popular. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2008. Volume 2.

COSTA. Rogerio Luiz Moraes. O musico enquanto meio e os territérios da livre
improvisacao. 2003. 176 f. Tese (Doutorado em Comunicacao e Semiotica)
Pontificia Universidade Catolica, Sdo Paulo, 2003.

PRINCE, Adamo. A arte de ouvir. Sdo Paulo: Editora Vitale, 2020. Volume 1.

PRINCE, Adamo. A arte de ouvir. Sdo Paulo: Editora Vitale, 2020. Volume 2.

SANTIAGO, Lupa. Improvisacdo Moderna. Sdo Paulo: Souza Lima 2008. Volume
1

Disciplina: Sistemas e Linguagens Musica Popular
(Asia e Leste)

Semestre Tipo de Disciplina Carga Horéaria
8 Pratica 40
Ementa

Andlise e estudo de culturas musicais da Africa, América Latina, Asia e Sudeste
Europeu. Introdugéo aos conceitos musicais de algumas das principais culturas que
influenciaram a musica ocidental moderna.
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Bibliografia Basica

CANCADO, T. M. L. . O fator atrasado na musica brasileira: evolucao,
caracteristicas e interpretacdo. Per Musi Ufmg, Belo Horizonte, v. 2, p. 5-14, 2001.

JONES, Arthur Morris. Studies in African Music, Oxford : Oxford University Press
1959.

OLIVEIRA PINTO, T. de . As cores do som: estrutura sonora e concepgdes estéticas
na musica afro-brasileira. Africa (Sao Paulo) , Sdo Paulo, USP, v. 22/23, p. 87-110,
2002.

Bibliografia Complementar

GRAEFF, Nina. Fundamentos ritmicos africanos para a pesquisa da musica
afro-brasileira: o exemplo do Samba de Roda. Musica e Cultura: revista da
Associagao Brasileira de Etnomusicologia, v. 9. 2014.

KUBIK, Gerhard. Educacéo tradicional e ensino da musica e dan¢a em sociedades
tradicionais africanas. Revista de Antropologia, Sdo Paulo, FFLCH/USP, 1979.

MONTFORT, Matthew C. Ancient Traditions, Future Possibilities: Rhythmic
Training through the Traditions of Africa, Bali and India, Mill VValley: Panoramic
Press, 1985.

RIBEIRO, Fabio Manzione. Musica em Dialogo: Talas da Musica Hindustanica na
Bateria de Jazz, dissertacdo de Mestrado, Universidade de Aveiro, Aveiro, 2012.

URIBE, Ed. The Essence of Afro-Cuban Percussion and Drumset. Miami: Warner
Bros. Publications, 1996.

9 Conteudos curriculares
A estruturacao e reestruturacdo dos conteudos curriculares no curso
de Mdusica esta alicercada de modo que atenda o perfil do egresso e as
competéncias a serem desenvolvidas, a partir das Diretrizes Curriculares
Nacionais para a area, preconizadas na Resolucdo CNE/CES n° 2, de
8/03/2004.

No curso de Musica a flexibilidade curricular € um fato e esta presente
em diferentes perspectivas, em especial na eliminacdo da rigidez estrutural
das matrizes curriculares, com a reducéo dos pré- requisitos e a insercéo de
disciplinas opcionais.

As disciplinas optativas visam possibiitar amplitude maior de escolha
em relacdo aos conhecimentos, habilidades e atitudes a serem construida os
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no processo formativo, como orientacdo do Nucleo Docente Estruturante e
validagéo do Conselho de Curso.

A flexibilidade curricular permite que se acompanhe institucionalmente
as demandas da carreira e da sociedade, possibilitando aos estudantes a
construcdo de uma trajetoria autbnoma e a diferenciagdo no mercado de
trabalho. Assim também, as Atividades Complementares proporcionam
oportunidades diferenciadas de aprendizado dentro e fora do ambiente
universitario.

Os conteutdos curriculares do Curso de Muasica promovem o efetivo
desenvolvimento do perfil profissional do egresso, considerando a
atualizacdo da éarea, a adequacdo das cargas horarias, a adequacdo
da bibliografia, a acessibilidade metodologica, a abordagem de conteudos
pertinentes as politicas de educacdo ambiental, de educacéo
empreendedora, de educacdo em direitos humanos e de educacdo das
relagdes étnico-raciais e 0 ensino de historia e cultura afro-brasileira, africana
e indigena, diferenciando o curso dentro da area profissional e induzindo o
contato com conhecimentos recentes e inovadores.

O conteddo do curso, desenvolvido por meio das unidades
curriculares, esta estruturado em trés grandes nucleos: Basico, Especifico e
Técnico-Pratico, em acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais, artigo
5°, conforme quadro a seguir.

Tabela 3- Disciplinas do curso divididas por nucleos, nas areas: Performance e
Composicdo & Arranjo
NUCLEO BASICO

Hora aula Crédito

Historia da Musica — Grécia Antiga ao 40 2
Barroco

Histéria da Musica- Classicismo ao 40 2
Século XX

Histéria da MPB — Brasil Col6nia até 1920 40 2
Histéria do Jazz 40 2
Histéria da MPB — 1930 até o final do 40 2
Século XX

Antropologia 40 2
Libras (optativa)* 40 2
NUCLEO ESPECIFICO

Instrumento | a VI 120 6
Préaticas de banda 520/400 26/20 260/200
Harmonia Tradicional | e |l 80 4
Percepcéo lalV 160 8
Harmonia Popular 1 a IV 160 8
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‘

Regéncial e ll

Contraponto l e ll

Conceitos Ritmicos do Jazz Cont.

Composicao |

Harmonia Nao-Funcional

N
o

Arranjo para Big Band

Mdusica Cont. Género & Analise de 1940-
1970

Musica Contemporanea: Género & 40 2
Analise de 1970 - 2015

Improvisacdo Aplicada no Sistema Tonal 40 2

‘

Sistemas e Linguagens Mus. Pop. — Asia 40 2
e Leste

Instrumentacao 40 2

Arranjo para Cordas 40 2

Instrumentacao

Arranjo Linear para Big Band

optativas 160 8

NUCLEO TEORICO-PRATICO

Tecnoloiia damusicalell 80 4
MonOﬁrafla lell

Trilha Sonora

Introducé&o a Produgdo Musical

Performance/Composicéo e Arranjo Performance Composigcao e Arranjo
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10 Metodologia

As metodologias propostas no desenvolvimento das unidades e
componentes curriculares refletem a proposta pedagdgica de construcao
coletiva, que considera como pilares a responsabilidade social, a ética, o
respeito as diferencas, o didlogo, a participagdo e o compromisso nda
exceléncia. Nessa perspectiva, o processo formativo e de construgcdo do
conhecimento estd alicercado nos principios da pedagogia interativa, de
natureza democratica e pluralista, com um eixo metodologico fortemente
assentado e que prioriza metodologias ativas de aprendizagem, com grande
aporte pratico nas unidades curriculares, uma vez que o curso pretende formar
profissionais de alta performance.

Cabe ressaltar que o campo da musica é reconhecidamente € uma area
de conhecimento compativel e viavel para uma formacéo cultural e humanistica
ampla, reforcando, assim, o pressuposto de que a educacgédo musical é algo
viavel para todas as pessoas, 0 que rompe com o conceito de “dom musical”, o
gue exige que metodologias apropriadas sejam dispostas para uma efetiva
aprendizagem.

Assim, o0 curso esta delineado de modo que, além da base tedrica, a
pratica esteja presente, desde os estudos iniciais e que perpasse toda a
formacdo do aluno, com carga horaria significativa, tanto em momentos
individuais (instrumento) e coletivo (pratica de banda), consolidando a
articulacao teoria-pratica.

Nessa direcdo, os estudantes de Mdusica passam a condicdo de
protagonista desse processo, construindo conhecimentos de forma significativa
pelo contato com metodologias de aprendizagem inovadoras e exitosas
voltadas a construcdo de competéncias vinculadas ao raciocinio, a reflexdo
critica e ressignificadas pela sua historia e cultura.

A metodologia do curso de Mdusica se define como um processo de
construcéo de relacdes e competéncias, em que 0s alunos como seres ativos e
interativos, na relacdo com o mundo, sdo responsaveis pela direcdo e
significado daquilo que aprendem. O processo se estrutura num processo de
refleccdo-acao-reflexdo. O professor, por outro lado, passa a desempenhar o
papel de mediador, garantindo situacdes que estimulam a participacéo do aluno
no ato de aprender, orientando, mediando e auxiliando a construcdo do
conhecimento.
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A Faculdade de Musica Souza Lima incentiva um processo
de aprendizado mais ativo, capaz de propiciar a troca de informacdes entre
professores e discentes e entre 0s proprios estudantes, estimulando a
criatividade e levando-os a desenvolver a habilidade de se colocar diante de
novas situacdes de forma proativa , o que lhe garante a possibilidade de adquirir
capacidades para enfrentar a pratica profissional, permitindo o desenvolvimento
e escolha dos seus préprios métodos de estudo, aprendendo a selecionar
criticamente os recursos educacionais mais adequados, trabalhar em equipe e
aprender a aprender.

A Faculdade Souza Lima assume um compromisso com a realidade do
aluno, com a sua autonomia , com o reconhecimento de sua ideologia e de sua
identidade cultural.

A concepcao de ensino-aprendizagem do curso de Muasica contempla um
processo interativo entre 0 sujeito e o objeto do conhecimento, o que exige do
professor a assuncdo como facilitador/mediador, e ndo como transmissor da
informac&o, e conceber o aluno como protagonista de seu processo de
aprendizado.

Aideia de mediacao perpassa todo o procedimento didatico do professor.
Sendo seu oficio planejar e coordenar o0 processo ensino aprendizagem,
propondo situacdes potencialmente capazes de desenvolver a autoria de
pensamento e se dedicar a solucdo, via problematizacdo do objeto. As acdes
didatico-pedagogicas valorizam e dédo vazdo a imaginacdo e a criatividade,
procurando exercitar o raciocinio analitico e a capacidade de realizacao.
Esse tipo de encaminhamento didatico-pedagogico visa desenvolver as
competéncias profissionais requeridas na contemporaneidade, como acéo
reflexiva e propositiva, senso critico, autonomia, além de fortalecer o que é
préprio e especifico da profissionalizacao, a alta performance.

A Faculdade de Musica Souza Lima estimula a ado¢cdo de metodologias
ativas e os docentes sdo convidados a participar de capacitacfes, que se
pautam na desconstrucdo de representacdes e fazeres tradicionais e respectiva
reconstrucdo e na constru¢cdo de novas estratégias e métodos, buscando o
protagonismo do aluno e a inovacéo pedagogica. Entre as praticas pedagdgicas
do Curso de Musica esta a problematizacdo dos conteludos capazes de
estimular a construcdo de novos conhecimentos e consolidacdo de saberes,
tomando por base seu cabedal académico prévio e suas vivéncias e

experiéncias, para uma sintese voltada a resolucdo dos problemas, o que
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desencadeia a apreensdo compreensiva do conhecimento, que supde processo
de acompanhamento e autoavaliacdo continuos.

Além das praticas mais tradicionais, outras alternativas didatico-
pedagogicas sdo assumidas com a utilizacdo de recursos audiovisuais e
multimidia em sala de aula; utilizacdo de equipamentos de informatica com
acesso a Internet; utilizacdo de softwares comerciais e aplicativos de uso
corrente no meio técnico e a utilizacdo de simulagdes como recursos didaticos.

A leitura exerce papel fundamental, pois além de ampliar o vocabulario e
ser pré-requisito para uma boa escrita, desenvolve a
capacidade de empatia, a criatividade e o senso critico, o que exige dos alunos
um papel ativo para que alavanquem as competéncias. Para isso se
estabelecem atividades que exijam leitura, argumentacdo, comparacoes,
contrastes e habilidades adicionais além da simples memorizagdo, mantem-se
o rigor da selecdo das fontes de leitura, ainda que as midias possam variar e
ressaltando os pontos de conexao e antagonismo, dentre as fontes indicadas.
Todas as leituras tém como foco fundamental, ancorar o processo de
aprendizagem e consolidar a articulacdo tedrico-pratica, rumo a constituicdo
profissional do musico.

Desta forma a perspectiva € promover processos de educacao
permanente e continua, alicercados na diretriz de aprender a aprender, com
vistas ao desenvolvimento e consolidacdo de competéncias para o exercicio
profissional. Com isso capacita-se a buscar caminhos convergentes com as
necessidades postas pelo mercado, em condi¢cdes potenciais de manter um
processo constante de aprendizado, por meio de experiéncias e construcdes
cognitivas na interacdo com o meio social e historicamente situado, fazendo
dessa interacdo o elemento chave para novas construcfes, em um aprendizado
continuo.

A Faculdade de Musica Souza Lima continua a frente de seu tempo,
sendo reconhecida como uma referéncia na area musical e em inovacao dos
processos de ensino-aprendizagem, focada no perfil do estudante e profissional
contemporaneo nos Novos contextos sociais, tecnoldgicos e trabalhistas que se
desenham.

A atualizacdo da matriz de Musica estad alicercada em recursos que
proporcionam aprendizagens diferenciadas.
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As metodologias adotadas no Curso de Mdusica atendem as Diretrizes
Curriculares para o curso, favorecem a aprendizagem e o acompanhamento
das atividades e unidades curricular propostas no PPC e induz a autonomia do
discente. Por meio de wunidades curriculares que comtemplam a
problematizacdo dos contetddos e as que adotam grande parte pratica, as
disciplinas optativas e atividades complementares, o curso apresenta uma
metodologia claramente ativa e inovadora, oferecendo ao estudante recursos
diferenciados de aprendizagem que dao consisténcia ao processo de formacao.

11 Periddicos disponibilizados

Para a construcdo e consolidacdo de conhecimentos e saberes é
necessaria uma aprendizagem solida, com apoio do professor, que media o
processo para que o aluno construa o conhecimento integrado, por meio das
descobertas realizadas em pesquisas periddicas. Essa construcdo de
conhecimento ocorre quando ha discussdo, debates, criticas e troca de
experiéncias que contextualizem as informacgdes.

Assim, o estimulo a pesquisa para uma atuacéo critica e integrada do
conhecimento, considera-se como parte integrante dos contetdos curriculares
de todas as disciplinas, na forma de bibliografia complementar, todas as bases
digitaisdedissertacdesetesesdasuniversidadespublicas,alémdosperiddicos
disponibilizados on line.

Tabela 4 — Periddicos e endereco eletrbnico
Revista Musica Hodie https://www.revistas.ufg.br/musica
Revista Musica em https://revistas.ufpr.br/musica/user
Perspectiva — UFPR
Revista Permusi — UFMG  https://periodicos.ufmg.br/index.php/permusi/index
(acesso livre)

Revista Musica - USP https:///revistamusica
(acesso livre)
Revista ICTUS https://revista.uemg.br/index.php/gtic-modus
(acesso livre)
Revista DAPesquisa https://revista.uemg.br/index.php/gtic-modus
(acesso livre)
Revista MODUS https://revista.uemg.br/index.php/gtic-modus
(acesso livre)
Revista Masica https://www.revistas.usp.br/revistamusica

(acesso livre)

Revista Masica} Thedrica https://revistamusicatheorica.tema.mus.br/index.p
(acesso livre) hp/musica-theorica
Revista Musmat https://musmat.org/
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https://revista.uemg.br/index.php/gtic-modus
https://revista.uemg.br/index.php/gtic-modus
https://revista.uemg.br/index.php/gtic-modus
https://www.revistas.usp.br/revistamusica
https://revistamusicatheorica.tema.mus.br/index.php/musica-theorica
https://revistamusicatheorica.tema.mus.br/index.php/musica-theorica
https://musmat.org/

(acesso livre)
Revista Brasiliera da https://www.anppom.com.br/revista/index.php/op
Anppom us
(acesso livre)
Journal of Mathematic https://www.tandfonline.com/toc/tmam20/current
and Music
(acesso livre)
Journal Music Theory https://societymusictheory.org/publications/music-
Spectrum theory-spectrum
(acesso livre)
Journal Music Theory https://www.mtosmt.org/
Online
(acesso livre)
Journal of Music Theory https://read.dukeupress.edu/journal-of-music-
(acesso livre) theory

12 Estagio curricular

Uma vez que optamos pela néo inclusdo do estagio como componente
obrigatério do curriculo, o estagio torna-se uma atividade opcional que
possibilitara ao aluno maior liberdade no aprendizado das competéncias
esperadas para esta linha de formacéo, refletindo-se diretamente na construcéo
de seu perfil profissional e articulacéo teoria-pratica.

13 Atividades complementares

Integrados aos conteudos basicos e especificos do curso estdo 0s
conteudos complementares caracterizadores de formacdo profissional, que
ampliam a formacao académica, proporcionando a aquisicdo de competéncias
e habilidades necessarias ao exercicio da profissdo. Além das disciplinas
obrigatérias e optativas, para a integralizacdo do curso de bacharelado em
Musica, os alunos devem cumprir 16 créditos de atividades complementares.
Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de Graduacédo em
Musica - Resolucdo CNE/CES n° 2, de 8/03/2004, Art. 8°.

As atividades complementares estéo institucionalizadas e consideram a
carga horaria, a diversidade de atividades e de formas de aproveitamento e a
aderéncia a formacéo geral e especifica do discente, constante no PPC.

As Atividades Complementares sdo componentes curriculares que
possibilitem o reconhecimento, por avaliacao, de habilidades, conhecimentos e
competéncias do aluno, inclusive adquiridas fora do ambiente escolar, incluindo
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a pratica de estudos e atividades independentes, opcionais, de
interdisciplinaridade, especialmente nas relagdes com o mundo do trabalho e
com as diferentes manifestacfes e expressdes culturais e artisticas, com as
inovacdes tecnoldgicas, incluindo acdes de extensdo junto a comunidade.
(BRASIL, 2004). Portanto, correspondem as atividades de complementacao a
formacdo obrigatoria curricular, e que ndo estdo compreendidas nas praticas
pedagdgicas previstas no desenvolvimento regular das disciplinas obrigatorias
do curriculo pleno, compreendidas como meio de inser¢cdo e complementacao
da formacéo do aluno no ambito profissional e académico, de ensino, pesquisa
e extensao.

A carga horaria total das Atividades Complementares corresponde a 320
h/a do total da carga horaria do curso.

Desta forma, representam um instrumento valido para o aprimoramento
da formagdo basica, constituindo elementos enriquecedores e
implementadores do préprio perfil do profissional e da formacéo cidada.

As Atividades Complementares tém por objetivo:

e aprofundar o grau de interdisciplinaridade na formacado académica dos
alunos, buscando a maior integracéo entre o corpo docente e o discente;

e estimular no estudante o exercicio da reflexdo e o desejo de aprender,
articulando os diferentes contetdos a fim de compreender o carater
mutavel e transversal do conhecimento;

efavorecer a autonomia intelectual do estudante, promovendo sua
participacdo em atividades de estudos diversificados que contribuam
para a formacdo e atuacdo profissional, bem como apoiar seu
desenvolvimento, ndo apenas tedrico e técnico, mas também humano e
social;

eflexibilizar o curriculo pleno do curso por meio da ampliacdo dos
conhecimentos; -fomentar as habilidades e competéncias adquiridas fora
do ambiente escolar;

eincentivar a participacao do estudante em projetos de extensao.

As Atividades Complementares compreendem a realizacao de:

e atividades de ensino no ambito do préprio curso ou de areas afins;

e atividades de pesquisa que se referem a produc¢do do conhecimento,
por meio de estudos especificos, visando desenvolver no aluno a
vocagao, o interesse e a aptiddo para a investigacdo, com vistas ao
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avanco cientifico, cultural, tecnoldgico e socioeconémico da regiéo e do
pais;

e atividades de extensdo que englobam programas, projetos e atividades
gue buscam fazer um elo entre a Faculdade e a sociedade, interligando
pesquisa e ensino, com responsabilidade ética e social.

e atividades de extensdo em 6rgaos publicos ou outras instituicdes;

e disciplinas excedentes a matriz curricular regular;

e extensdo universitaria realizada na FMSL: a) Participagdo como
discente colaborador em projetos de extensao da FMSL como bolsista
ou como voluntario, sob supervisdo de um professor orientador; b)
Participagdo como ouvinte em atividades de extensdo da FMSL; c)
Participacdo em comissao coordenadora ou organizadora de evento de
extensao;

e iniciagdo Cientifica, remunerada ou voluntaria, devidamente registrada;

e monitoria em disciplinas de graduacdo em IES;

e participacdo em atividades artisticas como recitais, concertos, master
classes, festivais, cursos, dentre outros;

e participacdo em atividades profissionalizantes como oficinas,
apresentacao regular em estabelecimentos publicos ou privados e na
area de formacéao dos discentes;

e participacdo comprovada em eventos cientificos e académicos como
congressos, simpoésios, encontros, foruns, semanas académicas,
conferéncias, jornadas, dentre outros; -realizacdo de estagio nao-
obrigatério;

e pesquisa em Musica, vinculada a projetos de pesquisa regulamentados
no Projeto Pedagogico.

e representacao Discente junto a 6rgdos colegiados de IES;

e outras atividades (relacionadas ao perfil profissional do discente) a
serem analisados pelo Colegiado do Curso.

As Atividades Complementares serdo creditadas segundo critérios
estabelecidos pelo Colegiado do Curso, de acordo com o Manual de Atividades
Complementares, que subsidia a operacionalizacdo de tais atividades.

Para que as atividades complementares sejam creditadas no historico
escolar, o discente devera encaminhar ao docente responsavel, que fard o
aceite das atividades e computard as horas, o relatorio descritivo das atividades
com documentacdo comprobatdria ao final de cada semestre.
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14 Trabalho de conclusédo de curso

O Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC), requisito obrigatorio para a
colacdo de grau e conclusédo do curso, constitui-se huma sintese do processo
de formacao profissional do aluno, destacando as dimensdes da competéncia
tedrico-metodoldgica e técnico-operativa significadas a partir de sua
experiéncia em musica.

O Trabalho de Conclusédo de Curso contribui para a formacao cientifica
dos futuros profissionais, de tal modo que a estrutura do conhecimento basico
e aplicado, assim como seu potencial explicativo e transformador, seja
apropriado e compreendido, permitindo que os formados possam viver numa
sociedade da informacéo e do conhecimento, onde se faz necessario aprender
sempre.

O Trabalho de Conclusdo de Curso, contempla as especificidades do
Bacharelado em Musica.

O Trabalho de Concluséo de Curso tem carater cientifico e é
apresentado em forma de monografia, artigo cientifico, sob orientacdo do
professor especifico da disciplina.

Conforme preveem as Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de
Graduacao, o TCC consistird numa oportunidade para que os alunos exercitem
a curiosidade, a acao investigativa e o sistematizar de conhecimentos na area
especifica.

O Trabalho de Conclusdo de Curso s6 podera ser desenvolvido
individualmente, sendo seu projeto efetivado nas séries finais, assim como o
desenvolvimento de sua pesquisa.

O Orientador de TCC é responsavel pelo acompanhamento das
orientacdes aos académicos.

Todos os Professores Orientadores deverdo estar no exercicio da
docéncia, com grau de Mestre ou Doutor.

A avaliacdo do TCC devera ser feita pelo Professor Orientador e mais
dois Professores do Curso de Musica.
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Estas e demais regras sao discutidas no ambito do NDE e avaliadas pelo
Colegiado de Curso e, quando aprovadas, sao apresentadas aos alunos no
inicio do ano letivo e constituirdo o Manual do TCC ou documento de
Normatizagao do Trabalho de Concluséo de Curso.

O TCC seréa regido de acordo com as diretrizes, contidas no documento
de Normatizacdo do Trabalho de Concluséao de Curso, transcrito a seguir:

NORMATIZACAO DO TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
TITULO | - DA NATUREZA
Artigo 1° - A presente norma de Trabalho de Conclusédo de Curso aplica-se a 26
formacdao de alunos de curso ministrado pela Faculdade de Musica Souza Lima - FMSL,
exceto ao curso de tecnologia, que seguira legislacédo especifica.
CAPITULO | - DA DEFINICAO
Artigo 2° - O Trabalho de Conclusdo de Curso caracteriza-se pelo aprofundamento
cientifico da area de conhecimento contemplada no curso oferecido pela Faculdade de
Musica Souza Lima - FMSL e consiste em uma pesquisa bibliografica ou experimental
gue contemple a area do conhecimento de musica.
Artigo 3° - A pesquisa deve ser desenvolvida individualmente e/ou em grupo, conforme
o Projeto Pedagdgico do Curso.
Pardgrafo Unico - O trabalho de conclusdo de curso devera apresentar,
obrigatoriamente, uma articulacdo clara com a area de conhecimento do curso.
Artigo 4° - O Trabalho de Concluséo de Curso, como parte fundamental da formacéo do
aluno, é exigéncia para a concluséo do curso oferecido pela FMSL com apresentacéo
publica a comunidade académica, exceto ao curso de tecnologia, que seguira legislacédo
especifica.
Paragrafo Unico - Fica a critério do Colegiado de curso a definicdo das normas e datas
necessarias ao cumprimento do estabelecido no Art. 4°.
CAPITULO Il - DOS OBJETIVOS
Artigo 5° - O cumprimento das atividades relativas ao TCC tem os seguintes objetivos:
a) compor processo formativo de acordo com o Projeto Pedagdégico do Curso;
b) ampliar o universo cientifico do aluno, enriquecendo sua formacdo académica e
profissional;
c) incentivar a formagéo de pesquisadores, fomentar o espirito investigativo e inserir o
aluno em contextos académicos diversificados;
d) possibilitar ao aluno o desenvolvimento de habilidades necesséarias a uma atuacao
profissional adequada; e) articular competéncias dos componentes dos diversos
componentes curriculares.
CAPITULO Il - DA ORIENTACAO DO TCC
Artigo 6° - O TCC sera desenvolvido sob a orientacdo de um professor, com titulacéo, a
ser definido no curso, que ficara responsavel pelo acompanhamento da elaboracgédo e
apresentagéo do trabalho. Outros professores da Instituicdo ou profissionais externos,
com experiéncia e/ou titulagdo comprovada através de curriculo cadastrado na
Plataforma Lattes, poderéo ser convidados para esta funcao.
Artigo 7° - A indicagdo de um coorientador também poderé ser feita quando houver
necessidade.
Artigo 8° - O orientador e coorientador, quando for o caso, poderdo apresentar, por
escrito, sua disponibilidade para a orientacdo, segundo seu interesse investigativo e
afinidade com a proposta.
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Artigo 9° - O numero de alunos, por orientador, devera ser definido dentro das
possibilidades do curso.
Artigo 10 - Cabe ao professor orientador e/ou responsavel pelo TCC:
a) obedecer aos prazos estabelecidos para entrega da nota final do aluno de acordo
com o calendério escolar;
b) atender seus orientandos em horarios definidos;
c) presidir as sessbdes de defesa do TCC de seus orientandos;
d) preencher formulario de acompanhamento, indicando o cumprimento ou problemas
com as tarefas acordadas.
e) comunicar a Coordenacgéo de Curso e a Coordenacdo Pedagdgica, por escrito, 0s
problemas advindos do processo de orientagao;
f) acompanhar, orientar e avaliar o aluno no desenvolvimento de seu TCC;
g) divulgar aos alunos todas as informacgdes pertinentes ao cumprimento das etapas de
elaboragéo do TCC, inclusive o estabelecido nas Diretrizes Curriculares Nacionais para
0 curso de Musica;
h) encaminhar o Relatério mensal a Secretaria e a Coordenagao Pedagdgica, com
registro sucinto das orientacdes realizadas e respectivas datas;
i) cumprir e fazer cumprir este regulamento.
Paragrafo Unico - A responsabilidade pela elaboracdo do TCC é integralmente do aluno,
0 que ndo exime o professor orientador de desempenhar adequadamente, dentro das
normas definidas neste Regulamento, as atribuicdes decorrentes de sua atividade de
orientacao.
Artigo 11 - O desenvolvimento do TCC devera ser acompanhado pelo orientador por
periodo de um semestre letivo.

CAPITULO IV - DOS ALUNOS EM FASE DE REALIZACAO DO TCC
Artigo 12 - Cabe aos alunos orientandos:
a) desenvolver as tarefas definidas de acordo com as datas previstas no calendario
escolar do curso;
b) manter contato com seu professor orientador nos horarios definidos;
¢) cumprir as atividades sugeridas nos encontros com o orientador;
d) justificar-se, em caso de falta, ao professor orientador;
€) cumprir o calendério proposto pelo orientador;
f) elaborar a versao final do trabalho seguindo as instrucbes do professor orientador;
g) apresentar publicamente o TCC;
h) cumprir este Regulamento.

CAPITULO V - DAS ETAPAS DO TCC

Artigo 13 - Definido o tema e o orientador, 0 aluno devera contatar professores ou outros
profissionais que ja desenvolvem investigacdes articuladas a tematica escolhida, a fim
de obter informag6es e sugestdes iniciais para o desenvolvimento do TCC.
Artigo 14 - A ocorréncia de dificuldades na execucdo das atividades de pesquisa e
producdo deve ser registrada na ficha de acompanhamento, para as providéncias
necessarias.
Artigo 15 - A etapa seguinte do processo de elaboragéo do TCC refere-se a finalizagéo
e entrega do trabalho, em data estabelecida no calendario escolar do curso.
Artigo 16 - Fica a critério do Colegiado do Curso marcar data, espago e modo de
apresentacdo da defesa, respeitadas as especificidades e o calendario do curso.
Paragrafo Unico - Cabe ao orientador definir se o trabalho esta finalizado, avaliar se o
cronograma foi cumprido e se o trabalho se encontra em condi¢do de defesa publica.
Artigo 17 - Na ocasidao da entrega do TCC, orientador e aluno devem comunicar a
Coordenacédo os nomes dos participantes da banca, com confirmag¢do dos mesmos, o
titulo do trabalho, a data e o local.
Artigo 18 - Os trabalhos deverdo ser entregues impressos e encadernados a Secretaria,
no minimo com quinze dias de antecedéncia da defesa.
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Paragrafo 1° - a Secretaria compete registrar e encaminhar & Coordenacao Pedagogica
a lista de orientandos e respectivos titulos dos trabalhos entregues, até o prazo final
estipulado, indicando nome dos alunos que néo fizeram a entrega.
Paragrafo 2° - A quantidade de volumes impressos e encadernados, em espiral, sera
definida pelo Colegiado de Curso e informada pelo orientador.
Paragrafo 3° - Apos a defesa, um exemplar contemplando as sugestdes propostas pela
banca examinadora, encadernado com capa dura, de acordo com modelo estabelecido,
devera ser encaminhado a biblioteca, acompanhado de verséo digitalizada (PDF).

CAPITULO VI - DA BANCA EXAMINADORA
Artigo 19 - O TCC sera defendido pelo aluno perante banca examinadora composta pelo
professor orientador, que a presidir4, e por dois professores da FMSL ou convidados
externos. Sera indicado suplente quando necessario. Cabe ao orientador e/ou aluno
contatar a banca.
Artigo 20 - Poderdo fazer parte da banca: professores com experiéncia na area de
abrangéncia da pesquisa, ou outros critérios a serem definidos pelo curso. Essas
atividades deverao ser comprovadas por meio de documentacao.
Artigo 21 - Os professores indicados para compor a banca terdo, no minimo, dez dias
para a leitura dos trabalhos teéricos.

CAPITULO VII - DA DEFESA PUBLICA

Artigo 22 - A apresentacdo dos Trabalhos de Conclusdo de Curso acontecerd em
sessdes publicas, sendo as datas divulgadas pela Secretaria.
Artigo 23 - Na defesa, a distribuicdo do tempo sera de quinze a trinta minutos para a
exposicao oral do aluno; dez a vinte minutos para cada arguicdo docente.
Artigo 24 - No caso da complementacdo com apresentacao pratica, exigida de acordo
com a especificidade do curso, o tempo sera indicado no projeto de pesquisa, com
aprovacao do orientador.
Artigo 25 - No caso de outras possibilidades, o formato de apresentacéo e o tempo de
arguicdo ficam a 27 critério do Colegiado do Curso.
Artigo 26 - A atribuicdo das notas serd feita da seguinte maneira:
a) uma nota pela elaboracéo do trabalho escrito;
b) uma nota pela apresentacéo e argui¢do na defesa do trabalho;
) todas as notas terdo 0 mesmo peso e serdo dadas individualmente pelos membros
da banca;
d) a nota final ser& o resultado da média das notas atribuidas pelos membros da banca.
Artigo 27 - Para aprovacéo, o aluno devera obter nota igual ou superior a sete.
Artigo 28 - A banca podera sugerir ao aluno que reformule o seu trabalho em algum
aspecto e, nesse caso, a nota final ficara condicionada a essa reformulacgéo.
Artigo 29 - O prazo para apresentar as corre¢des propostas pela banca sera de até trinta
dias da data em que ocorrer a banca. Caso o aluno ndo entregue no prazo estipulado,
estara reprovado.
Artigo 30 - Em caso de reprovacdo do TCC, o aluno podera, no semestre seguinte,
continuar ou ndo com o desenvolvimento do mesmo trabalho.
Paragrafo Unico - A defesa devera ser registrada em ata.

CAPITULO VIII - DAS DISPOSICOES FINAIS
Artigo 31 - Os casos omissos neste Regulamento serdo objeto de estudo e deliberagéo
do Colegiado de Curso.

15. Apoio ao discente
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O apoio ao discente é realizado, de forma exitosa e inovadora, por
diferentes acdes, da qual destaca-se aquelas desenvolvida pelo NAP —Ndcleo
de Apoio Pedagogico, que tem como finalidade constituir-se como um espaco
de estudos e acdes educacionais e apoio ao processo pedagogico, de
orientacdo e acompanhamento de atividades didaticos-pedagdgicas, em
especial ao estudante, promovendo sua acolhida e orientagcdo durante todo
periodo do curso, a contar do seu ingresso, com oferta de mecanismo que
viabilizem a melhoria do seu percurso formativo, por meio do Servico de apoio

ao estudante, que integrado ao NAP é responsavel pelo atendimento
psicopedagdgico e\ou de orientacdo educacional, com os objetivos de:

- Contribuir para a implementacédo de uma politica de acompanhamento
e apoio ao processo pedagogico, em especial ao estudante, voltada para o
acolhimento e para as a¢des que favorecam a permanéncia e bom desempenho
na vida académica, com o objetivo que cada um e todos alcancem a concluséo
do curso escolhido, assim como uma formagao soélida, humana e profissional,
capaz de fazé-lo compreender e atuar numa sociedade complexa e em
constante transformacéao;

- Apoiar o desenvolvimento e articulacao de acdes integradas, com vistas
a viabilizar o processo de ensino e aprendizagem, potencializando o
desempenho académico e valorizando os esforcos, garantindo uma educacéo
de qualidade, com acessibilidade;

- Incentivar o desenvolvimento da pessoa humana, a utilizacdo de seus
préprios recursos e potencialidades e o enfrentamento e superacéo de desafios
pessoais e académicos;

- Acolher os alunos ingressantes pelo vestibular ou por transferéncias
viabilizando a sua integracao e ambientacdo no espaco académico;

- Promover acdes de insercao do aluno no contexto do ensino superior,
para minimizar as inquietacdes naturais de jovens ingressantes, as incertezas
com a escolha profissional e potencializar o seu desenvolvimento intelectual,
atuando na prevencdao e reducédo da evasdao escolar;

- Oferecer apoio institucional, orientacdo e assisténcia ao estudante,
contribuindo para o seu desenvolvimento, adaptacdo e permanéncia;

- Orientar alunos, principalmente os ingressantes, que demonstrem
dificuldades de aprendizagem a recuperar contetudos que lhe permitam que dar
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continuidade aos estudos sem entraves e percalcos que inviabilizem sua
aprendizagem;

- Coletar e oferecer informacdes sobre as condi¢cbes sécio-econdmica-
culturais dos alunos ingressantes nos cursos da Unidade;

- Adotar uma postura ativa em busca das manifestages dos alunos
sobre sua experiéncia ao longo das atividades escolares, suas duavidas,
sugestdes e necessidades especificas;

- Desenvolver acbes e estratégias individuais e/ou coletivas que
favorecam o desenvolvimento psicolégico, fisico, académico e social dos
discentes;

- Promover o aconselhamento individual ou coletivo, visando minimizar
as dificuldades encontradas no decorrer do curso, fornecer apoio
psicopedagogico para o0 resgate da autoestima e criar melhores condi¢des
pedagogicas para seu amadurecimento e aproveitamento individual;

- Apoiar, acolher e orientar o aluno que busca auxilio, por meio de uma
escuta qualificada e identificar suas necessidades e orienta-lo, quando for o
caso, a buscar ajuda profissional especializada,;

- Acompanhar e avaliar os programas de suporte socioecondémico
disponiveis ao aluno, mantendo os alunos informados sobre tais programas;

- Promover apoio ao percurso académico do aluno, a qualidade de vida
dos estudantes, por meio de agbes preventivas e saneadoras;

- Oferecer suporte pedagégico para que o aluno aprimore sua
aprendizagem, desenvolva estratégias de estudo e de administracdo e
organizacao do tempo, que os capacite a: melhorar e adequar os seus métodos
de estudos, consoante aos seus perfis, organizar uma rotina de estudos,
gerenciar situacfes de estresse (apresentacdo oral ou prova, entrega de
trabalhos e de trabalho de conclusdo de curso), lidar com a desmotivacgao,
encontrar possibilidades de melhoria para o relacionamento com colegas e
professores;

- Promover palestras, oficinas e aconselhamento aos alunos sobre temas
relacionados ao desenvolvimento emocional, intelectual, profissional e projeto
de carreira;
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- Acompanhar o rendimento académico das turmas e promover, sob
demanda, reunibes pedagdgicas com as coordenacdes dos cursos e
professores;

- Apoiar a elaboragéo de plano de estudo individualizado para o aluno
gue apresenta dificuldade de aprendizagem;

- Atuar para favorecer as relacdes professor-aluno e promover a
integracdo entre docentes e académicos, no intuito de auxiliar o processo de
ensino-aprendizagem;

- Atuar como mediador na solugdo de eventuais conflitos envolvendo
alunos, alunos e professores, alunos e coordenac¢do, alunos e funcionarios,
professores e coordenacao e funcionarios e coordenacgao;

- Analisar as demandas discentes e sistematiza-las a partir da politica
académica e interna IES;

- Desenvolver um programa de acompanhamento de egressos;

- Oferecer subsidios que permitam aos docentes compreender as
demandas discentes;

- Buscar o aprimoramento constante do atendimento didatico-
pedagogico e psicopedagogico prestado.

Para o alcance dos objetivos, ha destaque para outras acoes,
apoiadas/organizadas pelo NAP, como o Programa de Monitoria, Programa de
Nivelamento, Programas de Bolsas, bem como o proprio atendimento
psicopedagdgico, que sao tratados em destaque.

15.1. Monitoria

A monitoria é oferecida opcionalmente aos alunos e/ou frequentemente
recomendada pelo professor.

N&o ha limite de monitorias, o aluno pode ter monitoria de todas as
disciplinas em todos os semestres caso seja desejado e/ou necessario.

A Monitoria é realizada fora do horario de aula, por um aluno de semestre
superior que tenha sido aprovado com nota igual ou superior a 9 (nove) naquela
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disciplina e seja indicado pelo professor pelo bom desempenho no contetudo e
disciplina e que tenha condi¢gdes de monitorar alunos de semestres anteriores.

A monitoria tem como objetivo o acompanhamento do conteudo e tarefas
das disciplinas, buscando maximizar o aproveitamento do curso pelo aluno.

Os alunos podem participar da monitoria e de aulas de reforco semanal,
chamada de Fundamentos, que fazem parte do programa de nivelamento.

15.2. Programas de bolsas

Todos os alunos tém direito a bolsas de estudo, que podem ser de 10 a
100%na reducgéo das mensalidades. A bolsa tem duracdo do curso todo, com
excecdo de alunos que apresentem baixissimo desempenho e que incida em
reprovacdo em qualquer semestre ou trancamento.

Os alunos bolsistas devem participar ativamente da vida académica,
podendo ser convocados a tocar na big band e combos, bandas que compde
atividade extracurricular dentro da faculdade e que tem demonstrado
excelentes resultados na melhora da performance dos alunos.

Todos os alunos concorrem a bolsa ja na prova do vestibular, mas podem
também solicitar durante o curso, em caso de dificuldade financeira. Os
processos sao avaliados pela direcdo geral para concesséo das bolsas, apos
entrevista com o aluno e verificacdo da disponibilidade financeira da instituicéo.

Além da bolsa oferecida pela faculdade, existe a instituicdo Latin
Grammy, onde a Faculdade de Musica Souza Lima sempre estimula alunos a
concorrerem, e todos os anos vem premiando nossos alunos com bolsas
integrais para todo o curso.

Temos ainda a bolsa de Iniciacdo Cientifica, concedida aos alunos que
sdo selecionados para promoverem pesquisa em projeto de pesquisa
direcionado por professores do curso.

15.3. Programa de nivelamento
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O Programa de nivelamento faz parte das a¢des para que o aluno possa
acompanhar o processo formativo sem percalcos e é realizado mediante aulas
de refor¢co semanal, chamada de Fundamentos e sob a responsabilidade de um
dos professores do curso.

O nivelamento pode ser solicitado por alunos ou indicado pelo professor
e as aulas séo oferecidas gratuitamente.

A monitoria tem fungé@o especifica e pode auxiliar o nivelamento.

15.4. Atendimento psicopedagoégico

O atendimento psicopedagdgico, vinculado ao NAP, por meio do Servi¢o
de Apoio ao estudante, € oferecido gratuitamente pela FMSL a todo e qualquer
aluno que deseje fazé-lo e/ou seja indicado pelo professor ou coordenador.

O atendimento acontece durante o periodo letivo, em encontro individual
com o profissional de forma semanal ou quinzenal de 1(uma) hora, dependendo
da disponibilidade do aluno até que sinta necessario ou receba alta da
psicopedagoga.

15.5. Organizacao estudantil

Sao eleitos por um ano representantes de sala, e dentre estes o
representante de todas as turmas. Os representantes se relinem com o0
coordenador trés vezes no semestre convocados por este, e quantas vezes
forem necessarias, caso 0s representantes convoquem.

Além disso, existem grupos de WhatsApp entre turmas com o
representante e representantes com o coordenador com comunicacéo direta
para atender solicitagcdes urgentes.

15.6. Acolhimento ao ingressante

O ingresso no curso de Bacharelado em Mdusica é regido por meio do
vestibular, cujas provas, de carater eliminatério e classificatério, seréo
realizadas em duas fases:
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Primeira Fase - Provas de Conhecimento Comum: Redacdo e
Harmonia.

Segunda Fase - Teste de Habilidade Especifica: Percepcdo e Pratica
Instrumental.

Com relacdo aos procedimentos de aplicacdo do Teste de Habilidade
Especifica, reforca-se a utilizacao de dois tipos de provas:

Prova Escrita - consiste em avaliar a percep¢éo musical, capacidade de
ouvir, escrever e reconhecer melodia, frases ritmicas, assim como, acordes,
conhecimentos de estilos e Historia da Misica. E comum haver audicdo de
trechos musicais durante a realizagéo da prova,

Prova Pratica - consiste na execu¢ao de uma obra musical, avaliando
assim a maturidade musical e técnica do candidato, seu conhecimento
interpretativo de estilos e capacidades psicomotoras adquiridas. Geralmente,
esta é uma prova individual, onde o candidato se apresenta frente a uma banca
examinadora de no minimo 2 (dois) avaliadores. Avaliacao da banca é soberana
nao cabendo revisao.

Como nos demais cursos de Bacharelado em Musica no Brasil, o
candidato a ingresso no curso de Musica da FMSL devera possuir e comprovar
pré-requisitos musicais minimos compativeis com a formacao oferecida.

Estas competéncias devem ser verificadas através de um Teste de
Habilidade Especifica. Historicamente, a aplicacdo do Teste de Habilidade
Especifica em Musica € necessaria, estando presente desde a criacdo do
primeiro curso de Musica em nivel superior do pais.

E fundamental reforcar que, os conhecimentos musicais ensinados na
Educacao Béasica ndo ofereciam os pré-requisitos minimos para ingresso em
um curso superior de Performance Musical. E isso se mantém até os dias de
hoje, pois nenhuma das Leis de Diretrizes e Bases da Educacéo implementadas
(LDB 4.024/1961; LDB 5.692/1971 e LDB 9.394/1996) inseriu o conhecimento
musical de forma satisfatéria a esse fim na Educacao Basica.

Como este curso requer sdlidos conhecimentos musicais e
desenvolvimento de habilidades motoras especificas, é necessario exigi-los por
meio de Teste de Habilidade Especifica. Este procedimento é adotado né&o
somente para viabilizar as estratégias didaticas aplicadas no curso, mas
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também para evitar que o candidato seja prejudicado ao ingressar na Faculdade
e sem o qual o funcionamento do curso seria pedagogicamente impossibilitado.

A partir deste formato béasico, séo redigidos Editais especificos para a
aplicacdo do Teste em cada Processo Seletivo, regulamentando o contetdo
musical contemplado, pecas a serem executadas, salas e horarios de
aplicacao, entre outros.

Por dltimo, reforca-se que o acesso as vagas do curso de Bacharelado
em Musica, por transferéncia externa, matricula de graduado, retorno ou
reingresso é regido pelas normas da FMSL.

Ao passar pelo processo seletivo, o aluno é recebido, por meio de
atividades de orientacdo especifica pelo coordenador do curso, é apresentado
ao ambiente estudantil, por meio de visita técnica, por meio da qual conhece
salas de aula, estudios, biblioteca, secretaria, sala de coordenacéo, NDE e
CPA, e outros ambientes, disponibilizados para suas atividades académicas,
de estudos e pessoais.

Em uma aula inaugural, no primeiro dia de aula, a coordenacao
apresenta o curso, logistica, infraestrutura e os recursos disponibilizados, além
de orientar sobre processos e fluxos e instancias responsaveis por eles e,
também, com figuras de contato, aproximando os alunos dos colaboradores de
cada setor, que serdo referéncias para que o aluno possa transitar e se
ambientar com tranquilidade, usufruindo dos espacos e infraestrutura,
oferecidos pela instituicdo, bem como estreitando lacos com membros da
instituicao.

Além disso, é investido em momentos de recepcdo e encontro entre
calouros e veteranos, para apresentar e ambientar os recém-chegados,
contribuindo para que formem equipes e parcerias, além do programa adote um
bicho, onde alunos de semestres superiores se disponibilizam para conversar
e dividir experiéncias com os alunos ingressos durante o primeiro ano.

15.7. Acompanhamento dos egressos

O acompanhamento dos egressos tem se mostrado exitoso, e ocorre
pela manutencdo do contato dos alunos apds conclusdo do curso, se
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apresentando em shows e master classes que ocorrem no espago da FMSL,
além de participacdo em videos com entrevistas.

Egressos do curso sdo chamados para integraram o quadro de
professores do Conservatdrio Souza Lima, o que demonstra a qualidade e a
perspectiva de insercao rapida no mercado.

Pelo acompanhamento aos egressos fica patente o sucesso de alunos,
demonstrando que o perfil empreendedor possibilitado pelo curso gera
percursos exitosos, atuando como musicistas e como empresarios musicais,
pois o curso possibilita um percurso empreendedor, haja vista que o curso tem
uma “vitrine” de ex-alunos que galgaram éxito nacional e internacionalmente,
com participacdes em turnés e gravagoes internacionais, um inclusive fundando
0 préprio instituto de masica; montagem de estudio préprio, realizando
gravacoes e trilhas; producdes de séries em Hollywood; musica para cinema
em Los Angeles (Empresa de John Williams: ET, Jurrasic Park, Star
Wars);atuacdo em grupos musicais; direcdo musical em pecas de teatro;
membro da Orquestra Sinfénica Jazz Sinfonica, entre outros

Este acompanhamento € possivel, pois os lagos que prendem 0s 0 ex-
aluno é atualizado constantemente com os profissionais que os formaram.
Assim, 0 egresso tem varias oportunidades, como profissional atuante no
mercado,de informar a Faculdade sobre os resultados alcancados e
dificuldades encontradas ap0s a graduacdo, bem como sugestbes para
melhorar e garantir a qualidade da formacéo na area de atuacao.

A Instituicdo mantém ligacdo com seus egressos e investe para que eles
ampliem sua rede de relacionamentos, para outros ambientes sociais.

A FMSL também entende que este acompanhamento se da, na
participacdo em eventos promovidos pela faculdade, como forma a manter o
ex-aluno atualizado com as novas discussdes e tendéncias no seu campo de
atuacao e saber.

Os egressos podem se manifestar e sdo convidados a participarem da
autoavaliacdo institucional, trazendo informacdes valiosas sobre sua insercao
profissional, como sobre a imagem de sua instituicdo formadora.

15.8. Oportunidade de internacionalizagao
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A FMSL enxerga positivamente o transito internacional de estudantes,
tanto pela convivéncia e experiéncia com ambientes e individuos de diferentes
costumes e culturas, como a aquisicdo do conhecimento em outras Instituicoes
fora do pais.

Para isso a escola tem enviado e recebido alunos em diversos paises:
Estados Unidos (Berklee College of Music), Franca (Centre de Musique Diddier
Lockwood), Espanha (Conservatorio de Barcelona), Peru, Irlanda(Dublin City
University), Finlandia (Sybellius Academy) e tantos outros, além de participar
ativamente de festivais fora do pais, levando professores e alunos e também
trazer ao Campus diversas master classes internacionais, oferecendo apoio aos
alunos e professores in loco e online.

Outro evento importante de participacéo ativa de alunos e professores
foi 0 IRSA - INTERNATIONAL RHYTHMIC STUDIES ASSOCIATION é uma
associacao voltada ao estudo, pesquisa e aplicacdo pratica dos elementos
ritmicos e polirritmicos encontrados em diferentes manifestagdoes musicais no
mundo, seja de origem popular ou académica. Nestes encontros - formados
majotariamente por musicos de jazz e compositores de reconhecimento
internacional e titulacdo académica, além de estudantes e interessados - eram
apresentados 0s experimentos composicionais, as aplicacfes praticas e as
abordagens pedagogicas que estavam sendo aplicadas pelos seus criadores
nos trabalhalhos artisticos e académicos. A Faculdade de Musica Souza Lima
sediou os dois primeiros encontros, em 2008 e 2009, e enviou professores e
alunos para os dois anos seguintes na Irlanda e Suécia.

Desde o inicio do curso, devido ao contato com todas escolas e
universidades internacionais, recebemos por intercambio, estudantes do Peru,
Franca, EUA, Uruguai, Venezuela e Chile.

Temos atualmente, como exemplos 0s seguintes projetos: a) Kurt Mass
Scholarship 2023, que oferece uma bolsa de estudos para um aluno da
faculdade, com passagem e hospedagem em intercambio por dois meses na
Universidade de Munich (Alemanha); b) Master Class, com o baixista francés
Gui Duvigneau, professor na New York University, que oferece didlogo entre
alunos e o artista, abordando suas experiéncias como musico e educador; c)
Master Class Mike Del Ferro, artista internacional, que se disponibiliza ao
didlogo com alunos sobre usa experiénciacomo musico em mais de 150 paises.
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15.9. Ouvidoria

A Ouvidoria da Faculdade de Musica Souza Lima -FMSL é um 6rgéo
interno vinculado a diretoria, representa um mecanismo institucionalizado de
interacdo e comunicacéo entre a comunidade académica, alunos, professores,
egressos, funcionarios e membros da sociedade civil organizada, com as
instancias administrativas da faculdade, que visa contribuir para o
aperfeicoamento da gestéo institucional, no que se refere ao tratamento das
demandas das comunidades interna e externa.

A Ouvidoria da FMSL tem por finalidade:

|. oferecer a comunidade externa e interna um canal de comunicacao com
a instituicdo para o encaminhamento de suas demandas;

[I. contribuir para o (re) planejamento institucional e o aprimoramento das
atividades desenvolvidas pela FMSL,;

[ll. proporcionar oportunidades de interagao critica, visando o exame das
manifestacdes, sugestdes e reivindicacbes formuladas, para a aprimoramento e
melhoria das atividades desenvolvidas e dos servi¢os prestados pela faculdade;

IV. estimular a pratica da cidadania, mediante a participacdo critica do
corpo discente, docente, técnico-administrativo e da comunidade externa na
gualidade dos servicos educacionais prestados;

IV. assegurar ao usuario dos servicos prestados pela faculdade, o direito
a informacéao, orientando-o a respeito dos meios disponiveis para obté-la.

A Ouvidoria guia-se pelas seguintes diretrizes:

|. agilidade ao acesso do usuario aos servicos de Ouvidoria e no
encaminhamento de suas demandas;

II. mediagéo propositiva em situacéo de conflito;
[ll. integridade, transparéncia e imparcialidade;

V. sigilo das informacdes do solicitante/manifestante, quando for o caso,
e garantia de direito a resposta, acompanhando cada caso até a sua finalizacao;

VI. divulgacdo das finalidades da Ouvidoria aos varios segmentos
institucionais e comunidade.

A Ouvidoria tem Regulamento préprio que orienta suas acbes e
estabelece regras basicas, processo, fluxos e atuacao do ouvidor, assim como
meio de uso deste recurso institucional.
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15.10. Gestéo do curso e 0os processos de avaliagao interna e externa

A avaliacdo é concebida como uma atividade complexa, um processo
sistematico de identificacdo de mérito e valor que envolve diferentes momentos
e diversos agentes.

Entre estes diversos agentes destacamos os docentes, os discentes, o
projeto pedagdgico do curso e seus objetivos, as competéncias e habilidades
relacionadas ao perfil esperado do formando, o contexto cultural e social no
gual se insere 0 curso e seus integrantes, as condi¢des de infraestrutura, entre
outros.

No processo avaliativo, um dos elementos relevantes que subsidia a
gestdo do curso, passa pela construcdo e acompanhamento do Projeto
Pedagdgico, que ndo se esgota na sua formalizacdo escrita. Considerando-se
o fato de que o projeto somente ganha sentido quando em sintonia permanente
com a realidade cotidiana vivenciada pelos sujeitos sociais que fazem parte da
instituicdo, e ainda considerando que tal realidade se constitui de um dinamismo
gue a torna imprevisivel, inacabada e mutavel, o Projeto Pedagdgico nao
podera ser visto como algo fixo, pronto e acabado. Ao contrario, igualmente a
esta realidade que objetiva configurar, também esta revestido de uma
dinamicidade e mutabilidade real, sem as quais ndo se sustentara.

O Projeto Pedagdgico proposto demanda constante acompanhamento
pelo Nucleo Docente Estruturante - NDE, a fim de assegurar a coeréncia
necessaria entre os seus principios e suas realizacfes cotidianas. Nesse
sentido, seré imprescindivel que se realiza avaliacdo permanente.

O Projeto Pedagdgico do curso € o resultado de um processo complexo
de debate, cuja concepcdo demanda ndo sé o tempo, mas também estudo,
reflexdo e aprendizagem coletivos, pois ndo € possivel concebé-lo
isoladamente ou institui-lo por decreto ou resolucdo. Portanto, discuti-lo é falar,
pensar, planejar e idealizar o Projeto.

A avaliacao do Projeto Pedagdgico deve ser parte integrante do processo
de formacao, considerando os objetivos propostos e identificando as mudancas
de percurso eventualmente necessarias e se dara por meio de: a) reunides,
envolvendo o colegiado de curso; b) reunides pedagdgicas com o objetivo de

socializar experiéncias novas, discutir problemas pertinentes a avaliacdo e
somar esforgos para o enfrentamento aos desafios do ensino superior na area
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musical; c¢) avaliagdo do curriculo, de forma especifica, periodicamente, por
meio de reflexdes em reunides do NDE, com encaminhamento de propostas ao
Colegiado; d) autoavaliagcéo institucional anual, com ampla divulgacdo dos
resultados e utilizando os dados para a reflexdo nas reunides e discussoes
coletivas.

Destaca-se que a atualizacao do projeto do curso é acompanhada pela
realizacdo de algumas medidas tais como: desenvolvimento de uma politica de
gualificagdo do corpo docente em consonancia com as tendéncias
internacionais na area musical; capacitacdo didatico-pedagoégica no inicio de
cada semestre letivo, através de cursos, seminarios pedagdgicos e outras
atividades similares; realizacdo de intercambios com outras instituicbes de
ensino superior e com sistemas educacionais para o desenvolvimento de
politicas de integracao entre a faculdade e a sociedade, incentivando a vivéncia
de praticas inovadoras e criativas para avaliar a aprendizagem dos alunos,
tomando por base o desenvolvimento de competéncias e habilidades béasicas
para sua formacao, especificamente, no que tange a propostas de alteracdes
curriculares.

Mas o processo de gestdo do curso passa também por processo de
avaliacao institucional.

A autoavaliacdo institucional além de incentivo, € uma oportunidade para
gue a IES e o curso possam olhar-se, registrar e analisar suas praticas, analisar
fragilidades e consolidar experiéncias bem-sucedidas, como forma de
fortalecimento de sua autonomia e de aprendizagem académica e
administrativa.

Os resultados sdo utilizados no direcionamento de acdes de
aprimoramento de gestdo e elevacdo da qualidade de ensino, pesquisa e
extenséo.

Na avaliacdo a consideracdo aos dados coletados em diferentes
segmentos, tem por finalidade fornecer o maior (e melhor) leque possivel de
informacBes que possam subsidiar as acBes de melhoria pedagdgico-
administrativa. Desta forma a gestao do curso se aproveita dos resultados para
refletir sobre suas acdes, qualificar seus processos e propor melhorias.

Também se utiliza de indicadores da avaliacdo externa, no processo de
reflexdo, avaliacdo, acompanhamento e gestéo do curso, procurando direcionar
as acdes para manutencdo e elevacgéo dos indices.
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16 Tecnologia da informagdo e comunicagao no processo de aprendizagem

A utilizacdo de tecnologia da informacdo e comunicacéo é feita atraves
de aplicativos, programas e sites, além de playlists e arquivos compartilhados
em diversas aulas. Alunos utilizam estas ferramentas em casa e durante as
aulas utilizando o conteudo digital presente na ferramenta e adicionado pelo
professor interagindo com outros alunos e com o professor também.

A faculdade possui uma assinatura Scribd, biblioteca digital com milhares
de titulos, os alunos tém acesso e login.

Seguem abaixo exemplicacdo de aplicacdo de recursos tecnologicos
utilizados nas aulas:

Tabela 5 — Aplicacado de recursos tecnologi

solwouow.eH
NUIUIGay
reuoloun4
s|00j0.d
Jeaqauol
191Se Jeg

Improvisacao aplicada X X

Préaticas de banda X X

Improvisacao l e ll X X

Instrumento X X

Percepcédo harmdnica X X

Arranjo para sopro l e ll X

Instrumentacao X

Orquestragéo X

Tecnologia da Musica

Software e trilha sonora X X X
Composicéo | X
Técnicas composicionais |l X
Harmonia ndo-funcional X
Percepcéo llle IV X X X

O uso de recursos se faz para aplicacéo pratica, tarefas, apresentagéo e
entrega de trabalhos e arranjos, formacédo de playlists em géneros musicais
especificos. Além de recursos especificos ha uma gama de possibilidades em
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diferentes websites e outros aplicativos e, ainda, acesso a videos e
documentarios em canais e aplicativos.

17 Procedimentos de acompanhamento e de avaliagcdo dos processos de ensino-
aprendizagem

A avaliacdo é parte fundamental do processo de ensino-aprendizagem
e, portanto, da formacao continua do estudante.

O significado etimoldgico da avaliagdo esta relacionado ao sentido de
atribuicdes de valor.

Como tal, ndo é uma acdo neutra, pois esta necessariamente sendo
regida pelos referenciais culturais de quem avalia.

Para Chaui, entre os principios que comandam a avaliacdo estdo: a
existéncia de padrbes culturais que sdo muitas vezes inconscientes, portanto
muito mais fortes por estarem incorporados; e o julgamento que é efetivado pelo
avaliador com base nos padrdes existentes (CHAUI apud ROMANOWSKI e
WACHOWICZ, 2004, p 122).

Sendo a ndo neutralidade um fato, interessa na avaliacdo o compromisso
com o0 questionamento, com a critica, com a expressdo do pensamento
divergente e a explicitacdo no plano das teorias, da epistemologia e dos
métodos de investigacao.

A avaliacdo do processo de ensino e aprendizagem se da conforme as
resolucdes instituidas pela FMSL.

A avaliacdo da aprendizagem deve ser entendida como um meio para
verificacdo dos niveis de assimilacdo dos conteudos, da formacédo de atitudes
e do desenvolvimento de habilidades.

Para tanto, a FMSL vem realizando uma préatica de avaliacdo
sistematizada adotando os seguintes critérios:

e autoavaliacdo: andlise da prépria habilidade de performance pelo
estudante;

e avaliacdo da performance: o professor diagnostica e analisa a
performance musical do estudante objetivando uma orientacao
educacional;

e avaliacdo formativa: avaliacbes realizadas durante o curso das
aulas com a finalidade de promover a melhoria da aprendizagem;

174



e avaliagdo somativa: avaliagdo feita no final de um periodo de
ensino para verificar a efetividade de uma parte ou de um programa
educacional.

Os critérios devem estar presentes no processo avaliativo e serem guias
na escolha dos instrumentos avaliativos e devem estar intimamente integrados,
para garantir a eficiéncia do sistema de avaliagéo e a eficacia do processo de
ensino-aprendizagem, eliminando assim, o carater excludente e simplesmente
mensurador, comumente legado ao processo avaliativo.

Uma das particularidades da é&rea musical, enquanto campo de
conhecimento se concentra no modo de avaliacdo das praticas interpretativas
(instrumento, canto, regéncia), sobretudo por lidar com aspectos da criatividade
individual, o que da margem muitas vezes para o0 uso de critérios subjetivos no
ambito da pratica avaliativa.

O que também se da com as disciplinas que lidam com a inventividade
artistico-musical como harmonia, arranjos e composigao.

A busca por um rigor metodologico da avaliagdo do processo de ensino
e aprendizagem aponta para dois aspectos:

1) reconhecer que nédo so o aluno é passivel de avaliacdo, mas todos os
envolvidos nesse processo;

2) defender que é fundamental sempre definir claramente o que vai ser
avaliado (objeto) e como sera avaliado (critérios).

Os critérios e objetivo da avaliacdo estdo normatizados no Regimento da
FMSL, conforme destague aos apontamentos indicados na sequéncia:

Para a verificacdo de aproveitamento € atribuida uma nota, expressa em
grau numeérico de zero a dez, admitindo-se o fracionamento de 5 (cinco) em 5
(cinco) décimos.

Sao condi¢des para aprovacao:

- nota de aproveitamento nao inferior a 7,0 (sete), como resultado da
média aritmética das notas das avaliacdes bimestrais;

- frequéncia minima de 75% (setenta e cinco por cento) as aulas e
demais atividades escolares.

Os alunos que ndo alcancam média para aprovagdo sao submetidos a
exame final o aluno que tenha obtido nota de aproveitamento inferior a 7,0
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(sete), porém, néo inferior a 5,0 (cinco), resultado da média aritmética das notas
das avaliagdes bimestrais.

A aprovagdo no exame final est4 condicionada a obtengcdo da nota
minima de 7,0 (sete).

18 Gestao académica

Na organizacao da instituicdo a administracao superior é exercida por
orgaos deliberativos-normativos, como o Consu (Conselho Superior) e COEPE
(Conselho de ensino, pesquisa e extensao) e por 6rgaos executivos: Diretoria
Geral, Diretoria Académica e Diretoria Financeira. A administracao basica conta
com oOrgaos consultivos, como a coordenacao académico-pedagodgica; 6rgaos
executivos, composto pelos coordenadores de curso e orgao deliberativo, como
o colegiado de curso. E preciso, ainda destacar o NDE (Ntcleo Docente
Estruturante), que é um Orgao estratégico no acompanhamento e atualizacao
do PPC.

O Consu € 6rgdo maximo de funcéo deliberativa, normativa e consultiva
da Faculdade, em assuntos de politica académica e administrativa, destinado a
orientar, coordenar, supervisionar 0 ensino, a pesquisa e a extensédo e é
composto por representantes de todos os segmentos da comunidade interna e
representante da comunidade externa.

O Coepe € 0Orgdo de natureza deliberativa, normativa e consultiva,
destinado a orientar, coordenar e supervisionar 0 ensino, a pesquisa e a
extensado da Instituicao.

A Diretoria Geral, 6rgdo executivo da administracdo superior,
superintendera, coordenara, supervisionara todas as atividades da Faculdade.
O Diretor Geral é auxiliado em suas funcdes pelas Diretorias Académica,
Administrativa, Financeira e pela Coordenacdo Académico-pedagogica, sendo
a ultima responsavel pela coordenacdo das aclGes pedagoOgicas para 0O
funcionamento das diferentes instancias colegiadas e executivas da
administracdo basica, prestando consultoria a diretoria académica em relacéo
a fluxos e processos académicos para apoiar a implementacdo da politica
académica da Faculdade, atuando também junto as coordenacdes de curso,
gue é ainstancia.
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As Coordenacdes fazem parte da estrutura administrativa e didatico-
cientifica da Faculdade e supervisionam e coordenam os cursos da Faculdade
e sao exercidas por Coordenadores que tém funcéo executiva, integrante da
Carreira Docente, com formacgao profissional condizente com a funcéo.

O Colegiado de Curso € 6rgdo com funcdes deliberativas, responsavel
pela aprovacdo do projeto pedagdgico do curso e pela avaliacdo permanente
de sua implementacao, seguindo os estudos e indicagdes realizados pelo NDE;
além de ser responsavel pelo desempenho de docentes e discentes, sendo
composto pelo coordenador de curso, representantes docentes e representante
discente.

18.1 Coordenacéao

A Coordenacédo de curso € exercida, em regime integral, por Luis Paulo
de Barros Santiago, desde a implementacdo do curso em 2011. Enquanto
coordenador preside o Colegiado de Curso e o NDE e € membro do Conselho
Superior (Consu).

18.1.1 Coordenador de Curso

O coordenador do curso de Musica da FMSL é bacharel em musica e
mestre em Jazz Improvisation pela Berklee College Of Music. Musico
reconhecido internacionalmente, se apresentou e gravou com diversos artistas
internacionais e em turnés em 40 paises (Europa, América do Sul e Africa e
EUA). Tem 25 CDs lancados como lider em seus grupos, sendo seis gravados
e lancados no exterior. Recebeu por duas vezes o prémio de Best Of Berklee,
eleito e reeleito como membro da diretoria do International Association Of
Schools Of Jazz. Autor de trés livros lancados no Brasil, Europa, Asia e EUA. A

7 anos apresenta o programa semanal na Radio Eldorado e é curador na
América do Sul da plataforma de video streaming Ohjazztv.

Em sua trajetoria profissional tem mais de 20 anos na docéncia, dos
guais os ultimos onze anos no ensino superior e mais de trinta anos na atuacao
como musico profissional.
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O coordenador tem a responsabilidade de gerenciar as principais
atividades de Ensino, Pesquisa e Extensdo no ambito de seu curso, de acordo
com as diretrizes emanadas do Conselho de Curso, do Nucleo Docente
Estruturante e dos Colegiados Superiores. Atua em consonancia com o PPC,
em atendimento a demanda, considerando a gestao do curso, a interagdo com
discentes e docente e a participacdo e representatividade em colegiados
superiores; administra a potencialidade do corpo docente, favorecendo a
integracdo e a melhoria continua. Sua atuacao esta pautada num plano de acao
documentado e compartilhado, dispondo de indicadores de desempenho
disponiveis e publicos.

Suas atribui¢cdes estdo determinadas regimentalmente:

Acompanhar a execuc¢ao das atividades programadas, bem como
a assiduidade dos discentes, dos docentes e dos funcionarios do
curso, encaminhando as informacdes pertinentes aos setores
responsaveis.

Acompanhar o desenvolvimento das atividades discentes,
promovendo acdes para a identificacdo de potencialidades e a
reducdo da evaséo e da repeténcia.

Acompanhar, periodicamente, a avaliacdo das atividades e
programas do curso, assim como dos alunos e corpo docente e
ndo docente nele lotado, colaborando com a Comissdo de
Avaliacao Institucional.

Administrar e representar o Curso ou Programa em todas as
instancias que se fizer necessario.

Adotar, em caso de urgéncia, providéncias que se facam
necessarias no ambito do Colegiado.

Analisar e homologar o aproveitamento de estudos e a adaptacao
de disciplinas.

Apresentar, anualmente, ao Colegiado de Curso e a Diretoria
Académica, relatorio de atividades no ambito de sua Coordenacéo,
bem como proposta de programacao para o exercicio seguinte.
Articular-se, adequadamente, com todos os professores do Curso
e da Faculdade.

Contribuir para o desenvolvimento harménico de todas as funcdes
do Curso, como também, para o equilibrio no relacionamento
interpessoal de todos os membros da comunidade académica sob
sua supervisao.

Convocar e presidir as reunides do Colegiado de Curso.
Coordenar a organizacdo de eventos, tais como semana de
estudos, ciclos e debates, e outros, desde que aprovados pelo
Colegiado de Curso - Colec e pelos 6rgaos superiores.

Coordenar as atividades dos professores que integram o curso,
dirimindo as duvidas e questfées que surgirem, assegurando a sua
articulacao interna.
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Cumprir e fazer cumprir as decisbes, resolucbes e normas
emanadas dos 6rgaos superiores, bem como, as disposi¢cdes deste
Regimento Geral, os regulamentos e as deliberacdes do Orgdo
Colegiado.

Decidir sobre aproveitamento de estudos e adaptacdes de alunos.
Elaborar, em conjunto com seus pares, 0s horarios de atividades
do curso, assim como, o plano de atividades a ser desenvolvido,
em cada periodo letivo, o horario de aulas, turnos e turmas, de
acordo com o calendario escolar e apresentar ao Diretor
Académico.

Emitir parecer em processos de transferéncias internas ou
externas, trancamentos de matricula, aproveitamento de estudos,
dispensa de disciplinas ou em estagios.

Encaminhar aos 6rgaos deliberativos proposta de alteracdo do
curriculo pleno do curso.

Encaminhar, ao setor responsavel pelo registro e controle
académicos, nos prazos fixados pela Diretoria Académica, o0s
relatérios e informagbes sobre avaliacdo da aprendizagem e
frequéncia de alunos.

Estimular os alunos a participarem de programas de iniciacdo
cientifica e de monitoria, apoiando os que demonstrarem vocagao
para essas funcoes.

Exercer as demais atribuicdes que lhe tenham sido previstas em
lei, no regimento, em normas institucionais ou que lhe sejam
conferidas ou delegadas pela Diretoria da Faculdade.

Exercer lideranca, contribuir para a motivacdo das pessoas
vinculadas ao seu Curso, objetivando o exercicio pleno de suas
funcdes e o desenvolvimento individual, bem como contribuir para
a inovacdo permanente das ac¢des do curso, estimulando ideias e
iniciativas dos talentos humanos sob sua coordenacao.

Exercer o poder disciplinar na forma deste regimento.

Fiscalizar a observancia do cumprimento dos programas de ensino
e de outros projetos, zelando para que ndo haja descontinuidade
nos trabalhos por falta de docentes ou de recursos materiais.
Fornecer a Secretaria Geral subsidios para organizacdo do
calendario académico e elaboracdo do horario de aulas do curso.
Identificar, nas avaliacGes anuais, as necessidades de capacitacao
e aperfeicoamento profissional/docente dos professores do curso,
a fim de propor a realizacdo, diretamente ou em convénio com
outras instituicdes, de programas de pds-graduacédo (em niveis de
atualizacédo, aperfeicoamento, publicacdo de resumos e outros).
Incentivar e acompanhar a eleicdo dos representantes de turma,
bem como manter permanente contato com 0s representantes
eleitos a fim de identificar os pontos fortes e fracos no
relacionamento comunitario/institucional e no desempenho
discente/docente.

Integrar e presidir o Colegiado de Curso- Colec.
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Manter atualizado o livro de atas das reunides do Curso ou
Programa sob sua responsabilidade.

Manter contato com os dirigentes de 6rgdos e servicos da
Instituicdo encarregados da conservacdo, manutencéo e melhoria
das instalac6es, mobiliario, equipamentos e aparelhos destinados
ao suporte das atividades de ensino, pesquisa e extensao.

Manter contato permanente com os professores do curso, com o
objetivo de identificar possiveis dificuldades nas relacdes
docentes/alunos, docentes/instituicdo e docentes/funcionarios, de
facilitar esse relacionamento e de agir no sentido de corrigir
possiveis falhas ou omiss@es, ou de fortalecer e consolidar pontos
fortes.

Organizar as unidades curriculares, em cada periodo letivo,
observado o curriculo pleno.

Participar dos principais eventos, nacionais e internacionais, de
interesse para o desenvolvimento do curso e das profissdes dele
decorrentes.

Planejar, superintender e avaliar todas as fungdes e atividades do
curso, representando-o junto as autoridades e 6rgaos académico-
administrativos da InstituicAo, aos cursos congéneres e as
organizacgOes educacionais, culturais, empresariais e cientificas de
sua area de interesse.

Promover reunides com os professores, entre 0 término e o inicio
de cada periodo letivo, para discussédo dos planos de ensino das
disciplinas (objetivos, ementario, conteddo programatico,
metodologias, processo de avaliacdo e bibliografia).

Promover, no inicio de cada periodo letivo, reuniées dos alunos
com os professores sobre 0s objetivos, conteudos, metodologias e
sistema de avaliacdo do processo ensino/aprendizagem, assim
como direitos, deveres e orientagcbes gerais para 0 bom
aproveitamento discente.

Promover reunibes do Colegiado de Curso e outras de sua
responsabilidade, a fim de manter-se atualizado, em relacdo as
atividades sob sua supervisao, e de incentivar a unido da equipe e
a coesdo em torno da missao e dos objetivos do curso.
Representar o Colegiado de Curso — Colec.

Selecionar os monitores para as atividades auxiliares de ensino,
pesquisa e extensdo e acompanhar o desenvolvimento de suas
atividades.

Sugerir a contratacao ou dispensa de pessoal docente, monitores
e estagiarios.

Sugerir medidas que visem o aperfeicoamento e a melhoria da
gualidade dos servi¢os da Instituicao.

Supervisionar o cumprimento da integralizacdo curricular e a
execucao dos planos de ensino.

Zelar pela execucédo do projeto pedagdgico do curso, dos planos
de acao, pela aplicagéo e controle de recursos e pelo atendimento
dos padrbes de qualidade fixados.
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18.2 Colegiado de curso

O Colegiado de Curso — Colec, 6rgao previsto nas normas regimentais
da Faculdade de Musica Souza Lima, tem funcdes deliberativas e normativas,
responsavel pela implementacdo do projeto pedagdgico do curso, pela sua
avaliacdo e pelo desempenho de docentes e discentes, utilizando-se de
analises apoiadas em indicadores institucionais, internos e externos, bem como
daqueles evidenciados pela CPA (Comissdo Propria de Avaliacdo), além de
outras atribuicdes especificadas.

O Colegiado de Curso € composto pelos seguintes membros:

- Coordenador de Curso, que o presidira;

- Trés representantes do corpo docente do curso, escolhidos por
seus pares, com mandato de dois anos, permitida a reconducao;

- Um representante do corpo discente, indicado por seus pares, com
mandato de um ano, com direito a reconducao, por igual periodo.

Tabela 6 - Membros do Colegiado de Curso

Luis Paulo de Barros Santiago Coordenador de Curso

Guilherme Souza Ribeiro Representante Docente
Pedro Augusto de Oliveira Ramos Representante Docente
Rodrigo Calvo Morte Representante Docente
Rodrigo de Castro Lopes Representante Docente
Jodo Vitor Oliveira Padula Representante Discente

O Mandato dos membros do Colec é por dois anos, permitida a
reconducdo, por igual periodo, sendo politica institucional e do curso, incentivar
a participacao de todos como membros, fazendo revezamento periédico.

E importante destacar que todos os professores do curso s&o convidados
a participarem das reunides do Colec e se pronunciarem nas reunides, embora
0 voto esteja restrito aos membros do colegiado.

Sao atribuicdes do Colegiado de Curso:

- Apreciar as recomendacdes oferecidas pelos docentes e discentes
sobre assunto de interesse do curso.
- Aprovar as normas propostas para avaliagéo do curso.
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VI-
VII-

VIlI-
IX-

XI-
XII-
XIlI-
XIV-

XV-
XVI-

XVII-

XVIII-

XIX-

XX-

XXI-

XXII-

XXIII-

XXIV-

XXV-

Aprovar o plano e o calendério de atividades do curso elaborados
pelo Coordenador.

Aprovar o relatorio das atividades anuais, encaminhado pelo
Coordenador de Curso.

Atualizar o projeto pedagogico do curso, submetendo-o a
apreciacéo da Diretoria Académica.

Atuar como fiscalizador do desenvolvimento das atividades do
curso.

Avaliar o desempenho do corpo docente.

Colaborar, com os 6rgaos académicos, na esfera de sua atuacao.
Decidir sobre a aceitacdo de matricula de alunos transferidos e dos
gue solicitem nova op¢ao de curso, consoante normas baixadas
pelo Conselho e observada a legislagéo em vigor.

Decidir sobre o aproveitamento de estudos, de adaptacdo de
disciplinas, mediante requerimento dos interessados.

Definir o perfil e os objetivos gerais do curso, de acordo com o que
estabelece a Lei de Diretrizes e Bases e Diretrizes Curriculares.
Deliberar sobre as atividades académicas complementares do
curso.

Deliberar sobre as normas de funcionamento dos laboratorios.
Deliberar sobre os programas e planos de ensino das disciplinas.
Elaborar as normas dos trabalhos de concluséo de curso.

Emitir parecer, quando solicitado, pelo Diretor Geral, Académico ou
Administrativo, sobre admissdo, promocdo, afastamento e
participacdo em programas de capacitacdo do corpo docente
lotado no curso.

Emitir parecer sobre os projetos de ensino, de pesquisa e de
extensdo que lhe forem apresentados, para decisdo final da
Diretoria Académica.

Exercer as demais fungdes que Ihe séo, explicita ou implicitamente,
conferidas por este Regimento Geral.

Fixar as diretrizes gerais dos programas das disciplinas do curso e
suas respectivas ementas, promovendo, quando necessario, as
modificacdes dos programas para fim de compatibilizacéo.
Orientar, coordenar e fiscalizar as atividades do curso e, quando
do interesse deste, propor a substituicdo de docentes.

Praticar todos os atos que decorrem, implicita ou explicitamente,
de suas atribuicbes previstas em lei, neste regimento e em
ordenamentos internos complementares da Faculdade.

Promover a avaliacdo do curso, de acordo com indicadores de
gualidade.

Pronunciar-se, em nivel de recurso, sobre aproveitamento de
estudos, adaptacfes de alunos e demais assuntos, quando a
coordenacao assim entender a necessidade.

Propor adequacgfes curriculares, submetendo a apreciacdo do
CONSU.

Propor ao Coordenador de Curso providéncias necessarias a
melhoria do ensino ministrado no curso.
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XXVI- Propor ao Diretor Geral, pelo voto de cinquenta por cento mais um
de seus membros, o afastamento ou destituicdo do Coordenador
de Curso.

XXVII-Propor diretrizes, normas e estratégias de funcionamento do curso,
a fim de atingir os objetivos propostos.

18.3 NDE

O Nucleo Docente Estruturante — NDE € o 6rgdo responsavel pela
concepcao, acompanhamento, consolidacéo, avaliagdo e atualizacdo do
Projeto Pedagogico do Curso — PPC, realizados por meio de estudos e
atualizacdo periédica, com andlises de impacto da avaliacdo sobre a
aprendizagem e processo formativo dos estudantes, a consolidagéo do perfil do
egresso, considerando as Diretrizes Curriculares Nacionais para 0 curso e
demandas do mundo do trabalho.

O NDE participou de forma intensa na atualizagdo desse PPC, que foi
devidamente instruido em conformidade a Portaria Normativa n® 20 de 21 de
dezembro de 2017 que dispde sobre os procedimentos e o padréo decisorio
dos processos de credenciamento, recredenciamento, autorizacéo,
reconhecimento e renovacdo de reconhecimento de cursos superiores, bem
como seus aditamentos, nas modalidades presencial, das regulatérios da
instituicbes de educacdo superior do sistema federal de ensino e seus
respectivos cursos.

O Nucleo Docente Estruturante - NDE, presidido pelo Coordenador de
Curso, é constituido por cinco membros, docentes do curso, todos em jornada
parcial de trabalho, com excecéo do coordenador, que atua em jornada integral
e trabalho. Todos os integrantes, sem excecdo, possuem formacédo stricto
sensu.

O planejamento para renovacédo dos integrantes do NDE é acao regular
do nucleo e tem como diretriz a permanéncia de parte de seus membros, de
modo que a renovacao ocorra de forma parcial, incentivando a participacao de
todos os docentes, pelo menos uma vez como integrante do NDE, e mantendo
pelo menos um membro da composicdo anterior, de modo a assegurar a
continuidade no processo de acompanhamento do curso.

Os integrantes do Nucleo Docente Estruturante - NDE sé&o indicados pelo
Coordenador de Curso, nomeados e empossados por Portaria especifica.

Compete ao Nucleo Docente Estruturante - NDE:
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| - elaborar e acompanhar a implantagéo do projeto pedagdgico do curso,
submetendo-o a aprovagédo do Conselho Universitario — CONSUN;

Il - propor alteragdo na estrutura curricular do curso, submetendo-a & aprovacao
do Conselho Universitario — CONSU;

lIl —analisar e consolidar o contetdo programatico das disciplinas integrantes da
estrutura curricular do curso;

IV - realizar superviséo didatica e cientifica no &mbito do curso;

V - propor medidas que assegurem articulacao das disciplinas com os programas
de ensino de pesquisa e de extenséo;

VI - propor, quando necessario, a realizacdo de programas de complementacao
de conteudos curriculares, encaminhando para aprovagao superior;

VII - propor regulamentacao para estagio obrigatorio, quando houver; trabalho
de concluséo decurso; projeto experimental e atividades complementares;

VIIl - propor a realizacdo de projetos de ensino, pesquisa e extensao,
encaminhando-0s a aprovacao superior;

IX - analisar proposta de atualizacdo do plano de ensino das disciplinas
apresentadas pelo docente;

X - emitir parecer, quando solicitado, em questdes relacionadas ao
desenvolvimento didatico- pedagogico do curso;

Xl - analisar o desempenho académico dos alunos nas avalia¢des internas e
externas e propor acdes pedagogicas de melhoria;

XIl - propor estratégias de acompanhamento de egressos.

O atual NDE, é composto por 100% de professores com titulacdo obtida
em programas de poés-graduacdo Stricto Sensu. Em relacdo as jornadas de
trabalho, 100% atuam em regime de tempo integral ou parcial.

Atualmente, compdem o NDE do curso os seguintes docentes:

Tabela 7 — Membros do NDE

Membros Cargo

Luis Paulo de Barros Santiago Coordenador de Curso e docente
Guilherme Souza Ribeiro Docente
Pedro Augusto de Oliveira Ramos Docente
Rodrigo Calvo Morte Docente
Carlos Ismael Nascimento Ezequiel Docente
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18.4 Corpo docente

O corpo docente do curso de Mduasica é atuante, mantém formacao
relevante para a formacgéo superior na area da musica e acima dos requisitos
exigidos pelo MEC , vez que séo titulados em programas de Pd4s-graduacao
stricto e lato sensu e atua em regime compativel para atender ao Projeto
Pedagdgico do Curso.

Tabela 8 - Corpo docente
Nome Titulagdo Regime

André Pereira Marques Especialista Horista
Carlos Ismael Nascimento Ezequiel Mestrado Parcial
Daniel Ribeiro Campos Mestrado Horista
Daniel Salles D’Alcantara Pereira Especialista Horista
Douglas Martins Costa Fonseca Mestrado Horista
Edson José Sant’anna Mestrado Horista
Gilberto Alves Favery Mestrado Horista
Guilherme Souza Ribeiro Mestrado Parcial
Jarbas Alves Barbosa Junior Especialista Horista
Luis Paulo de Barros Santiago Mestrado Integral
Marcello Stasi Doutorado Horista
Marcelo Pereira Coelho P&s-Doutorado Horista
Pedro Augusto de Araljo Ramos Mestrado Parcial
Rodrigo Calvo Morte Mestrado Parcial
Rodrigo de Castro Lopes Mestrado Horista
Rodrigo Ursaia dos Santos Mestrado Horista
Tatiana de Souza Parra Especialista Horista
Vinicius de Camargo Barros Mestrado Horista
Walter Nery Filho Doutorado Horista
Tabela 9- Prospeccao das disciplinas por docente
MUSICA - BACHARELADO
Semestre Disciplinas CH Docente
Arranjo
Carlos Ismael Nascimento Ezequiel
Daniel Ribeiro Campos
Douglas Martins Costa Fonseca
19 Instrumento | 20 Guilherme Souza Ribeiro
Luis Paulo de Barros Santiago
Pedro Augusto de Aradjo Ramos
Vinicius de Campos Barros
19 Pratica de Bandas (Musica Brasileira) 40 Pedro Augusto de Aradjo Ramos
19 Percepcéo | 40 Marcello Stasi
19 Harmonia Popular | 40 Rodrigo de Castro Lopes
1¢ Historia da Musica — Grécia Antiga ao Barroco | 4(Q Marcello Stasi
1¢ Harmonia Tradicional | 40 Rodrigo Calvo Morte
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Tecnologia da Musica |

40

Rodrigo de Castro Lopes

Atividades Complementares

40

Pedro Augusto de Aratjo Ramos

Instrumento Il

20

Carlos Ismael Nascimento Ezequiel, Daniel Ribeiro
Campos, Douglas Martins Costa Fonseca, Guilherme
Souza Ribeiro, Luis Paulo de Barros Santiago, Pedro

Augusto de Araudjo Ramos, Vinicius de Campos
Barros

Préatica de Bandas2 Mus Brasileira

40

Vinicius de Camargo Barros

Percepcgéao Il

40

Rodrigo Calvo Morte

Harmonia Popular Il

40

Rodrigo de Castro Lopes

Histéria da Misica- Classicismo ao Século XX

40

Marcello Stasi

Harmonia Tradicional Il

40

Rodrigo Calvo Morte

Tecnologia da Musica Il

40

Rodrigo de Castro Lopes

Atividades Complementares

40

Pedro Augusto de Araljo Ramos

Instrumento Il

20

Carlos Ismael Nascimento Ezequiel, Daniel Ribeiro
Campos, Douglas Martins Costa Fonseca, Guilherme
Souza Ribeiro, Luis Paulo de Barros Santiago, Pedro

Augusto de Araudjo Ramos, Vinicius de Campos
Barros

Préatica de Bandas Jazz

40

Luis Paulo de Barros Santiago

Préatica de Bandas de Musica Brasileira 3

40

Daniel Ribeiro Campos

Improvisacgéo |

40

Luis Paulo de Barros Santiago

Softwares de Notagdo e Producao Musical

40

Douglas Martins Costa Fonseca

Percepcao I

40

Carlos Ismael Nascimento Ezequiel

Harmonia Popular 111

40

Carlos Ismael Nascimento Ezequiel

Regéncia |

40

Marcello Stasi

Arranjo para Segéo Ritmica

40

Douglas Martins Costa Fonseca

Contraponto |

40

Guilherme Souza Ribeiro

Atividades Complementares

40

Pedro Augusto de Aradjo Ramos

Instrumento IV

20

Carlos Ismael Nascimento Ezequiel, Daniel Ribeiro
Campos, Douglas Martins Costa Fonseca, Guilherme
Souza Ribeiro, Luis Paulo de Barros Santiago, Pedro

Augusto de Aradjo Ramos, Vinicius de Campos
Barros

Pratica de Banda Jazz 2

40

Carlos Ismael Nascimento Ezequiel

Pratica de Bandas Musica Brasileira 4

40

Luis Paulo de Barros Santiago

Improvisagéo Il

40

Luis Paulo de Barros Santiago

Percepcéo IV

40

Pedro Augusto de Aradjo Ramos

Harmonia Popular IV

40

Pedro Augusto de Aradjo Ramos

Regéncia Il

40

Marcello Stasi

Arranjo para Sopros |

40

Rodrigo Ursaia dos Santos

Contraponto Il

40

Guilherme Souza Ribeiro

Atividades Complementares

40

Pedro Augusto de Aradjo Ramos

Instrumento V

20

Carlos Ismael Nascimento Ezequiel, Daniel Ribeiro
Campos, Douglas Martins Costa Fonseca, Guilherme
Souza Ribeiro, Luis Paulo de Barros Santiago, Pedro

Augusto de Araudjo Ramos, Vinicius de Campos
Barros
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Prética de Banda Jazz 3 40 Guilherme Souza Ribeiro
Préatica de Bandas Musica Brasileira 5 40 Pedro Augusto de Araljo Ramos
Arranjo para Sopros I 40 Rodrigo Ursaia dos Santos
Composicéao | 40 Pedro Augusto de Aratjo Ramos
Conceitos Ritmicos do Jazz Contemporaneo 40 Carlos Ismael Nascimento Ezequiel
Instrumento Compl. | 40 Vinicius de Camargo Barros
Histéria da MPB — Brasil Col6nia até 1920 40 Pedro Augusto de Araljo Ramos
Atividades Complementares 40 Pedro Augusto de Araljo Ramos
Metodologia da Pesquisa 40 Walter Nery Filho
Histéria do Jazz 40 Luis Paulo de Barros Santiago
Carlos Ismael Nascimento Ezequiel, Daniel Ribeiro
Campos, Douglas Martins Costa Fonseca, Guilherme
Instrumento VI 20 Souza Ribeiro, Luis Paulo de Barros Santiago, Pedro
Augusto de Araudjo Ramos, Vinicius de Campos
Barros
Pratica de Banda Jazz 4 40 Guilherme Souza Ribeiro
Prat. De Banda Mus. Brasileira 6 40 Pedro Augusto de Araujo Ramos
Instrumento Compl. Il 40 Vinicius de Camargo Barros
Musica Cont. Género & Analise de 1940-1970 40 Luis Paulo de Barros Santiago
Optativa: 1)Libras, 2) MUsica para Cinema ou 40 Douglas Martins Costa Fonseca
3) Arranjo para Big Band
Aplicagbes Ritmicos do Jazz Contemporaneo 40 Carlos Ismael Nascimento Ezequiel
Historia da MPB — 1930 até o final do Século 40 Pedro Augusto de Aratdjo Ramos
XX
Harmonia Néo-Funcional 40 Pedro Augusto de Aratjo Ramos
Percepcdo Harmonica 40 Rodrigo Ursaia dos Santos
Composicao Il — Grade Composi¢ao 40 Marcelo Pereira Coelho
Atividades Complementares 40 Pedro Augusto de Aradjo Ramos
Pratica de Banda de Jazz5 40 Luis Paulo de Barros Santiago
Optativa — 40 Douglas Martins Costa Fonseca
Optativa 40 Pedro Augusto de Aradjo Ramos
Préatica de Banda de Musica Brasileira 7 40 Pedro Augusto de Araudjo Ramos
Musica Contemporanea: Género & Analise de | 40 Luis Paulo de Barros Santiago
1970 - 2015
Sistemas e Linguagens na Mus. Pop. — Africa 40 Carlos Ismael Nascimento Ezequiel
e Cuba
Improvisagdo Aplicada no Sistema Tonal 40 Rodrigo Ursaia dos Santos
Antropologia 40 Carlos Ismael Nascimento Ezequiel
Monografia TCC 40 Marcelo Pereira Coelho
Atividades Complementares 40 Pedro Augusto de Aradjo Ramos
Arranjo Linear para Big Band, Musica P6s 40 Douglas Martins Costa Fonseca
Tonal — Procedimentos Histéricos e Musicais e Pedro Augusto de Aradjo Ramos
Trilha Sonoro
Composicéo 40 Douglas Martins Costa Fonseca
Pedro Augusto de Araldjo Ramos
optativa 40 Pedro Augusto de Aradjo Ramos
optativa 40 Douglas Martins Costa Fonseca
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89 Improvisacdo Aplicada Além do Sistema Tonal 40 Rodrigo Ursaia dos Santos
89 E;sstte;mas e Linguagens Mus. Pop. —Asia e 40 Carlos Ismael Nascimento Ezequiel
89 Pratica de Banda de Jazz 6 40 Luis Paulo de Barros Santiago
80 Recital 40 Luis Paulo de Barros Santiago
89 Introducéo a Producéo Musical 40 Rodrigo de Castro Lopes
89 Empreendedorismo Musical 40 Rodrigo Calvo Morte
89 Monografia TCC Il 40 Marcello Pereira Coelho
89 Atividades Complementares 40 Pedro Augusto de Aratjo Ramos
8o Técnicas Composic_ionais Conte_mporénea - 40 Pedro Augusto de Aratjo Ramos
Introducdo dos conjuntos, Arranjo para Cordas Douglas Martins Costa Fonseca
e Orquestracéo Rodrigo Calvo Morte
ACE 305
Atividades Complementar 320
TCC -

Carga horaria total 3040

18.4.1 Titulacédo

O curso de Musica da FMSL conta com um corpo docente de titulados
em programas de Poés-Graduacdo stricto e lato sensu. A experiéncia
profissional e no magistério superior do corpo docente é bastante relevante para
a formacao dos estudantes e supera 0s requisitos de qualidade exigidos pelo
MEC.

O curso conta com doze mestres, trés doutores e quatro especialistas,
gue sdo atuantes em sua areas, trazendo a atualidade para uma sodlida
formacéo, responsabilizando-se pela analise dos conteddos de sua respectiva
unidade ou componente curricular, abordando a sua relevancia para a atuacao
profissional e académica do discente. Além disso, fomenta o raciocinio critico
com base em literatura atualizada, para além da bibliografia proposta e,
proporciona o acesso a contetudos de pesquisa de ponta, relacionando-os aos
objetivos das disciplinas e ao perfil do egresso.

Na tabela abaixo apresentamos o quadro docente da FMSL.

Tabela 10 - Titulacdo docente

Nome Titulagao

André Pereira Marques Especialista
Carlos Ismael Nascimento Ezequiel Mestrado
Daniel Ribeiro Campos Mestrado
Daniel Salles D’Alcantara Pereira Especialista
Douglas Martins Costa Fonseca Mestrado
Edson José Sant’anna Mestrado
Gilberto Alves Favery Mestrado
Guilherme Souza Ribeiro Mestrado
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Jarbas Alves Barbosa Junior Especialista
Luis Paulo de Barros Santiago Mestrado
Marcello Stasi Doutorado
Marcelo Pereira Coelho P6s-Doutorado
Pedro Augusto de Aratijo Ramos Mestrado
Rodrigo Calvo Morte Mestrado
Rodrigo de Castro Lopes Mestrado
Rodrigo Ursaia dos Santos Mestrado
Tatiana de Souza Parra Especialista
Vinicius de Camargo Barros Mestrado
Walter Nery Filho Doutorado

A faculdade conta com Plano de Carreira Académica registrado e
homologado no Mistério do Trabalho e Emprego — MTE.

O IQCD - indice de qualidade do corpo docente é de 3,10 pontos,
conforme dados a seguir:

Tabela 11- indice de qualidade do corpo docente
Doutor Mestre Especialista Total

3 12 4 19
15 36 8 59
TOTAL 59
IQCD 3,10

18.4.2 Regime de trabalho

O regime de trabalho do corpo docente permite o atendimento integral
da demanda existente, considerando a dedicacdo a docéncia, o atendimento
aos discentes, a participacdo no NDE e no Conselho de Curso, o planejamento
didatico e a preparacao e correcao das avaliacdes de aprendizagem, havendo
documentacéo sobre as atividades dos professores em registros individuais de
atividade docente, utilizados no planejamento e gestédo para melhoria continua.

A tabela abaixo evidencia o regime de trabalho dos docentes do curso:

Tabela 12 - Regime de trabalho docente

André Pereira Marques Horista
Carlos Ismael Nascimento Ezequiel Parcial
Daniel Ribeiro Campos Horista
Daniel Salles D’Alcantara Pereira Horista
Douglas Martins Costa Fonseca Parcial
Edson José Sant’anna Horista
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Gilberto Alves Favery Horista

Guilherme Souza Ribeiro Parcial

Jarbas Alves Barbosa Junior Horista
Luis Paulo de Barros Santiago Integral
Marcello Stasi Horista
Marcelo Pereira Coelho Parcial

Pedro Augusto de Araujo Ramos Parcial

Rodrigo Calvo Morte Horista
Rodrigo de Castro Lopes Horista
Rodrigo Ursaia dos Santos Horista
Tatiana de Souza Parra Horista
Vinicius de Camargo Barros Horista
Walter Nery Filho Horista

18.4.3 Experiéncia Profissional

Os docentes do curso contam com experiéncia profissional na area,
excluida a experiéncia no exercicio da docéncia superior, que permite
apresentar exemplos contextualizados e atualizados, visto que todos atuam
profissionalmente com musica, de modo que estabelecem de forma potencial a
relacéo entre a teoria e a pratica, ndo s0 na aplicacao da teoria ministrada em
diferentes componentes e unidades curriculares, mas também em relacédo ao
fazer profissional. Os docentes sdo profissionais do campo da musica e atuam
na contemporaneidade, de modo que seus saberes estao atualizados e, assim,
promovem a interdisciplinaridade no contexto do curso e no contexto laboral,
além de propiciar analise e discussfes sobre as competéncias previstas no
Projeto Pedagdgico do Curso considerando a teoria e pratica na area de
conhecimento do curso.

A Tabela a seguir apresenta a experiéncia dos docentes em anos de
atuacao no mercado de trabalho.

Tabela 13 — Experiéncia profissional no mercado de trabalho

Nome Experiéncia no mercado de Trabalho

André Pereira Marques 30
Carlos Ismael Nascimento Ezequiel 20
Daniel Ribeiro Campos 16
Daniel Salles D’Alcantara Pereira 30
Douglas Martins Costa Fonseca 30
Edson José Sant’anna 22
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Gilberto Alves Favery
Guilherme Souza Ribeiro

Luis Paulo de Barros Santiago
Marcello Stasi

Marcelo Pereira Coelho
Pedro Augusto de Araujo Ramos
Rodrigo Calvo Morte

Rodrigo de Castro Lopes
Rodrigo Ursaia dos Santos
Tatiana de Souza Parra
Vinicius de Camargo Barros
Walter Nery Junior

38
25
30
30
35
36
25
39
35
32
30
26

18.4.4 Experiéncia no exercicio da docéncia no ensino superior

Os docentes do curso contam com experiéncia profissional no exercicio

da docéncia superior, que permite apresentar exemplos contextualizados com
relacéo a problemas praticos, de aplicacdo da teoria ministrada em diferentes
componentes e unidades curriculares, em relacdo ao fazer profissional. Os
docentes estdo capacitados e atualizados com relacdo aos conteudos e
praticas no campo da muasica e promovem a compreensao da aplicacdo da
interdisciplinaridade no contexto laboral e analisam e discutem as competéncias
previstas no Projeto Pedagodgico do Curso considerando a teoria e préatica na
area de conhecimento do curso.

A tabela a seguir mostra a experiéncia no magistério do ensino superior

do docentes que atuam no curso de Musica da FMSL.

Tabela 14 — Experiéncia docente no magistério superior

André Pereira Marques

Carlos Ismael Nascimento Ezequiel

Daniel Ribeiro Campos

Daniel Salles D’Alcantara Pereira
Douglas Martins Costa Fonseca
Edson José Sant’anna

Gilberto Alves Favery

Guilherme Souza Ribeiro

Luis Paulo de Barros Santiago
Marcello Stasi

Marcelo Pereira Coelho

Pedro Augusto de Araujo Ramos
Rodrigo Calvo Morte

Rodrigo de Castro Lopes
Rodrigo Ursaia dos Santos
Tatiana de Souza Parra

Experiéncia Magistério Superior (anos):
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Vinicius de Camargo Barros 10
Walter Nery Filho 8

18.4.5 Producéo cientifica, cultural, artistica ou tecnolégica

Os docentes do curso sao profissionais proeminentes no mercado da
musica e atuam ativamente, tendo producdes individuais e coletivas, materiais
e imateriais, que envolve a producéo cientifica, cultural, artistica e tecnologica.

O desenvolvimento de projetos apresentados para desenvolvimento de
pesquisa dentro do Programa de iniciacdo cientifica com alunos dos cursos de
graduacéo, contribuem para a geracéao e socializagcado de conhecimentos.

Héa destaque para a producéo de registros fonograficos e sonoros, trilhas,
publicacdes didaticas, entre outras.

Tabela 15 — Producao artistica docente
Nome Produgao Artistica

Ano 2020 Ano 2021 Ano 2022

André Pereira Marques 02 04 06
Carlos Ismael Nascimento Ezequiel 02 02 04
Daniel Ribeiro Campos 03 01 03
Daniel Salles D’Alcantara Pereira 02 03 03
Douglas Martins Costa Fonseca 01 0 09
Edson José Sant’anna 04 05 07
Gilberto Alves Favery 05 05 06
Guilherme Souza Ribeiro 0 0 10
Jarbas Alves Barbosa Junior 0 16 15
Luis Paulo de Barros Santiago 05 02 05
Marcello Stasi 02 04 05
Marcelo Pereira Coelho 02 0 05
Pedro Augusto de Araujo Ramos 01 02 04
Rodrigo Calvo Morte o1 21 41
Rodrigo de Castro Lopes 01 02 08
Rodrigo Ursaia dos Santos 02 01 07
Tatiana de Souza Parra 0 0 0
Vinicius de Camargo Barros 0 06 04
Walter Nery Filho 0 0 0

19 Infraestrutura

19.1 Estudo para definicdo de vaga
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O numero de 70 vagas anuais para o curso de bacharelado em Musica
da FMSL est4d fundamentado em estudos periodicos, quantitativos e
gualitativos, mas em especial em pesquisas com a comunidade académica, que
comprovam sua adequacao a dimensao do corpo docente e as condi¢bes de
infraestrutura fisica e tecnolégica para o ensino e a pesquisa.

Sao elaborados estudos de tendéncias e mapeamento das demandas
pelo Ensino Superior nas diferentes regides do Estado, vez que muitos alunos
sdo oriundos de outras regides do pais, além de outras que mostram
promissoras, inclusive em paises da América Latina, por ocasiao de eventos
gue ocorrem internacionalmente.

Ha também consulta junto & comunidade académica por meio de
reunides com a Coordenacao de Curso e Corpo Docente, além de seus pares
de mercado de trabalho onde atuam ou estabelecem relagdes.

Verificamos também as consultas ao site da faculdade e comunicacéo
direta de comunicagcbes solicitando informacdes sobre o curso, também
constituem dados relevantes.

Os relatérios analiticos do Censo da Educacdo Superior também
fornecem informacgdes que séo Uteis a definicdo de tendéncias para a oferta e
subsidiam a tomada de deciséo para definicdo de vagas.

A partir de todos estes dados a Mantenedora e a Diretoria Geral definem
as vagas a serem ofertadas nos Processos Seletivos e eventualmente fazem
prospeccédo para elevacao ou diminuicdo de vagas, considerando a dimensao
do corpo docente e a capacidade de infraestrutura fisica, tecnologica e de
investimento da instituicao.

As decisfes e propostas estdo alinhadas com as politicas de ensino e
pesquisa que constam do Projeto de Desenvolvimento Institucional — PDI e sé&o
dinamicamente atualizadas conforme os estudos e projecfes e as Portarias
Normativas do MEC, que orientam a tematica. Atualmente a IES conta com 70
vagas.

19.2 Espaco de trabalho para o coordenador

Ha espaco apropriado destinado ao trabalho individual do Coordenador,

com sala prépria de 5,40 m?, com linha telefénica, possibilitando formas
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distintas de trabalho e seguranca para guarda de material e equipamentos
institucionais e pessoais da coordenacao.

O espaco, dotado de uma mesa, trés cadeiras, um laptop, um armario
com chave e ar condicionado, viabiliza as atividades de planejamento e gestéao
da coordenacdo e atende as necessidades institucionais, possui recursos
tecnoldgicos de informacgéo e comunicacgdo apropriados e garante a privacidade
de docentes e discentes que sao atendidos pela Coordenacao. Desta forma, na
sala da coordenacdo estd assegurado o conforto acustico e climético, para o
bem-estar de quem atua e/ou frequenta o espaco.

19.3 Sala de professor

A FMSL conta com sala coletiva de professores, com 15,80mz2, equipado
com uma mesa, dez cadeiras, um armario com chave, um televisor, ar
condicionado, mesa para o café, um sofa, que facilita o trabalho docente, onde
sdo disponibilizados recursos tecnoldgicos de informacdo e comunicacéo
apropriados, com rede wirelles, também para acesso de seu computador
pessoal. O local viabiliza o trabalho docente em relagcdo ao seus estudos,
preparacdo de aulas, atividades de pesquisa e outros, dispondo acesso ao
apoio técnico-administrativo, vinculado a coordenacao do curso. Permite, ainda,
0 descanso e atividades de integracdo, a guarda de equipamentos e materiais
pessoais dos docentes de maneira segura e conta com conforto acustico e
climatico.

A sala é acessivel as pessoas com necessidades especificas e com

deficiéncias, com acesso por meio de elevador.

A sala passa por limpeza diaria e esta em excelente estado de
conservacao, e passa por revisdo periodica semestral.

19.4 Espaco de trabalho do professor em regime integral

A FMSL conta com espaco de trabalho para os que atuam em tempo
integral, no qual se viabiliza as a¢des académicas, como planejamento didatico
pedagoégico e o atendimento as necessidades institucionais. O local possui
mesa e cadeira, recursos tecnologicos de informacdo e comunicagéo
apropriados, conforto acustico e climatico, permite a guarda de material e
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equipamentos pessoais com seguranca e garante a privacidade para 0s
docentes quando em atendimento aos discentes.

Possui computadores ligados em rede e com acesso a Internet, uma
linha e aparelho telefénico. Os professores podem acessar a Internet, também,
por meio de seus computadores pessoais por wireless.

O espaco possui armarios para o professor guardar materiais e
equipamentos pessoais com seguranca.

A sala é acessivel as pessoas com necessidades especificas e com
deficiéncias, com acesso por meio de elevador.

A sala passa por limpeza diaria e estd em excelente estado de
conservacao e passa por revisao periédica semestral.

Quadro 1- Mobiliario e equipamento em espaco do professor em regime integral

Sala de 5,20m? Mesa 01
Coordenacéo 03 _

(107) Cadeira 03

2.99m x 1.86m Computador 01

Armario 01

Ar condicionado 01

19.5 Salas de aula

As salas de aula sdo compativeis para o trabalho a que se destinam e
sdo dotadas dos equipamentos necessarios para o trabalho e atividades de
ensino. Além do habitual: lousa, mesa e cadeira para professor, carteiras com
mesa acoplada para anotacdes para todos alunos, ar condicionado, aparelho
de som e teldo para projecBes, cada sala possui equipamento especifico
necessario para o desenvolvimento da especificidade da aula, conforme
descrito a sequir.

19.5.1 Salas de aula coletivas

Sao trés salas de aula coletivas, com dimensao e equipamentos conforme
quadro a seguir:
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Quadro 2- Mobiliario e equipamentos em sala de aula coletivas

Sala de Aula Coletiva 33,81m?2 Carteiras 33
(101)
Mesa 01
7,01lm x 4,85m )
Cadeira 01
Lousa 01
Piano 01
Banqueta 01
Ar condicionado o1
Projetor 01
Sala de Aula Coletiva 33,81m?2 Carteiras 33
(102)
Mesa 01
7,02m x 4,84m )
Cadeira 01
Lousa 01
Piano 01
Banqueta 01
Ar condicionado 01
Projetor 01
Sala de Aula Coletiva 28,35m? Carteiras 25
(103)
Mesa 01
5,88m x 4,85m .
Cadeira 01
Lousa 01
Piano 01
Banqueta 01
Ar condicionado 01
Projetor 01

A FMSL conta, ainda, com outra sala coletiva, com um espaco de

auditorio,
equipamentos a seguir.

Quadro 3 — Mobiliario e equipamentos em salas de aula coletivas

integrado com camarim e cabine,

conforme dimensdes e

Sala Souza Lima

114,30m?

Cadeira

77
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11,869m x 6,50 Palco 04
Piano de cauda 01

Banqueta 02

Bateria 01

Amplificador 04

Ar condicionado 04

Cabine 4,312m? Mesa 01
2,83mx1,91m Bancos 02
Computador 01

Mesa de som 01

Camarim 12,30m? Mesa 01
3,70m x 2,30m Soféa 01
Frigobar 01

Espelho de Parede 01

Ar condicionado 01

Cada uma das salas de aula coletivas, conta com carteiras para destro e
canhoto. Possui também acustica, ventilacdo e Iluminosidade adequada.
Contam, ainda, com acesso a internet e sistema de som e acessibilidade

19.5.2 Sala de aula individual

Além das salas de aula coletivas, ha as salas individuais, que s&o
destinadas a pratica e estudos de instrumento especifico, em que se articula a
teoria e pratica e sao dotadas de infraestrutura ao fim a que se destinam e se
apresentam, conforme descrita no quadro a seguir.

Quadro 4- Mobiliario e equipamentos em salas de aula individual

Sala de Aula 7,50m?2 Mesa 01
Individual (202) .
Piano 02
3,03m x 2,52m
Banqueta 01
Cadeira 02
Ar condicionado 01
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Sala de Aula 6,00m?2 Mesa 01
Individual (203) .
Cadeira 02
2,52m x 2,42m ..
X Amplificador 01
Ar condicionado 01
Piano 01
Acordeon 02
Sala de Aula 7,50m?2 Mesa 01
Individual (204
lvidual (204) Piano/Teclado 01
3,01lm x 2,52m
Banqueta 01
Cadeira 02
Ar condicionado 01
Amplificador 01
Microfone 01
Sala de Aula 6,00m?2 Mesa 01
Individual (205) _
Cadeira 02
2,52m x 2,42m .
Amplificador 02
Ar condicionado 01
Violao 02
Guitarra 05
Sala de Aula 7,50m?2 Mesa 01
Individual (206
(206) Piano/teclado 01
3,02m x 2,52m
Banqueta 01
Cadeira 02
Ar condicionado 01
Amplificador 01
Microfone 01
Sala de Aula 6,00m?2 Mesa 01
Individual (207) i
Piano 01
2,52m x 2,42m .
Cadeira 02
Ar condicionado 01
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Sala de Aula 7,50m2 Mesa 01
Individual (208) Piano 02
3,02m x 2,52m Banqueta 01

Cadeira 02
Ar condicionado 01
Guitarra 02
Violao 02
Amplificador 02

Sala de Aula 6,00m?2 Mesa 01

Individual (209) Piano 02
2,52m x 2,2,42m Cadeira 01
Amplificador 02
Ar condicionado 01
Guitarra 02
Violao 02

Sala de Aula 7,50m? Mesa 01

Individual (210) Piano 02
3,02m x 2,2,52m Cadeira 01
Amplificador 02
Ar condicionado 01
Guitarra 02
Violéo 02

Sala de Aula 6,00m? Mesa 01

Individual (211) Piano 02
2,52m x 2,2,42m Cadeira 01
Amplificador 02
Ar condicionado 01
Guitarra 02
Violdo 02
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Sala de Aula 5,86m?2 Mesa 01
Individual (212) .

Piano 02

2,52m x 2,36m .
X Cadeira 01
Amplificador 02
Ar condicionado 01
Guitarra 02
Violdo 02

19.6 Laboratério de informética

A FMSL conta com laboratério de informatica, que atende a demanda e
as necessidades institucionais e do curso em relacdo a disponibilidade de
equipamentos, o conforto, a estabilidade e velocidade de acesso a internet,
contando com rede sem fio, hardware e softwares atualizados. O laboratério
passam por avaliacdo periodica para atualizacdo e verificagcdo da adequacao,
gualidade e pertinéncia.

O Laboratério de Informatica, devidamente identificado, possui normas
de utilizacdo e um responsavel técnico que realiza manutencdes periddicas e
auxilia alunos, em caso de necessidade no uso do equipamento.

A limpeza do ambiente é realizada diariamente e apresenta um excelente
estado de conservacao, revisto ao término de cada semestre. Todos os dias,
0s ambientes passam por limpeza e apresentam um excelente estado de
conservacao, que € revisto ao término de cada semestre.

A Instituicdo possui elevador de acesso ao bloco em que estd o
laboratorio descrito neste item.

19.7 Laboratorios de formacéo especifica

Os laboratérios especificos sdo os estudios de pratica de banda,
instrumento complementar e aulas individuais de instrumento, que sdo dotadas
de isolamento acustico e instrumentacdo necessaria (piano, baixo, bateria,
microfones, amplificadores, etc.)
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Sao dotados de infraestrutura conforme o fim a que se destinam, e no

gual se consolida a integracao teoria e pratica e estdo descritos abaixo:

Quadro 5 — Mobiliario e equipamentos em laboratério de formacgao especifica

Estudio (S02) 12,15m? | Bateria 02

4,08m x 2,89m Banco 02
Mesa 01

Cadeira 01

Ar condicionado 01

Estudio (S03) 11,20m2 | Bateria 02

4,07m x 3,27m Banco 02
Mesa 01

Cadeira 01

Ar condicionado 01

Estudio (S04) 19,60m2 Bateria 01

3,34m x 2,89 Banco 01

Mesa 01

Cadeira 02

Piano 01

Banqueta 01

Ar condicionado 01

Estudio (S05) 11,85m2 Bateria 02

5,07m x 3,98m Banco 02
Mesa 01

Cadeira 01

Ar condicionado 01

Estudio (S06) 17,65m2 Bateria 01

3,53m x 2,89m Banco 01
Mesa 01

Cadeira 03

Piano 01
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Banqueta 01

Ar condicionado 01

Estadio (S07) 9,55m? Bateria 02
4,07m x 3,11m Banco 02
Mesa 01

Cadeira 01

Ar condicionado 01

Estudio (S08) 17,80m2 | Bateria 01
2,59m x 2,47m Banco 01
Mesa 01

Cadeira 03

Piano 01

Banqueta 01

Ar condicionado 01

Estudio (S09) 6,60m2 Piano 01
5,05m x 2,82m Banqueta 01
Mesa 01

Cadeira 01

Ar condicionado 01

Estudio (S10) 19,65m2 Bateria 01
2,89m x 2,18m Banco 01
Mesa 01

Cadeira 03

Piano 01

Banqueta 01

Ar condicionado 01

Sala de Aula 25,60m?2 Cadeiras 20
Tecnoldgica (S11) Piano o1
5,07m x 5,05m Banqueta o1
Bateria 01

Banco 01
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Mesa 01
Ar condicionado 01
Estadio (S12) 6,85m? Piano 01
2,60m x 2,28m Banqueta 01
Mesa 01
Cadeira 01
Ar condicionado 01
Estudio (S13) 46,70m2 | Cadeiras 20
9,84m x 5,49m Bateria 01
Banco 01
Mesa 03
Cadeira 01
Ar condicionado 01
Estadio (S14) 6,85m? Piano 01
2,89m x 2,57m Banqueta 01
Mesa 01
Cadeira 01
Ar condicionado 01

19.8 Bibliografia Basica

Os titulos da bibliografia basica estdo atualizados, constam do acervo,

gue esta catalogado e

informatizado,

estando adequado para o

desenvolvimento das unidades curriculares e dos contetidos descritos no PPC,

em acordo com cada uma das unidades curriculares.

Em cada Unidade curricular constam trés titulos, disponiveis em acervo

fisico e/ou virtual.

Os titulos sao revistos, atualizados e referendados em relatério de

adequacao pelo NDE, comprovando a sua compatibilidade a cada unidade

curricular, assim como com o nimero de vagas e a quantidade de exemplares

ou assinatura de acesso, quando € o caso.

Garante-se 0s recursos tecnologicos e instalagdes na prépria IES, para

acesso aos titulos virtuais, de acordo com a demanda, disponibilizando as

203



ferramentas de acessibilidade, internet e solugdes de apoio a leitura, ao estudo
e aprendizagem.

Constam também periddicos, com acesso e/ou assinatura de periddicos
gue suplementam o conteldo previsto nas unidades curriculares.

A administracdo do acervo prevé a atualizacdo de quantidade de
exemplares e/ou assinaturas de acesso, com plano de contingéncia para a
garantia do acesso e do servi¢o

19.9 Bibliografia Complementar

Os titulos da bibliografia complementar estdo atualizados, constam do
acervo, que esta catalogado e informatizado, estando adequado para o
desenvolvimento das unidades curriculares e dos conteudos descritos no PPC,
em acordo com cada uma das unidades curriculares.

Em cada Unidade curricular constam, pelo menos, cinco titulos,
disponiveis em acervo fisico e/ou virtual.

Os titulos sao revistos, atualizados e referendados em relatorio de
adequacao pelo NDE, comprovando a sua compatibilidade a cada unidade
curricular, assim como com o nimero de vagas e a quantidade de exemplares
ou assinatura de acesso, quando € o caso.

Garante-se 0s recursos tecnoldgicos e instalacdes na prépria IES, para
acesso aos titulos virtuais, de acordo com a demanda, disponibilizando as
ferramentas de acessibilidade, internet e solucfes de apoio a leitura, ao estudo
e aprendizagem.

Constam também periddicos, com acesso e/ou assinatura de periodicos
gue suplementam o conteudo previsto nas unidades curriculares.

A administracdo do acervo prevé a atualizacdo de quantidade de
exemplares e/ou assinaturas de acesso, com plano de contingéncia para a
garantia do acesso e do servico.

20 Comite de ética em pesquisa (CEP)
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A FMSL n&o possui Comité de Etica em pesquisa, vez que nas pesquisas
conduzidas néo ha participacdo de seres humanos e, ainda tem como norte,

qguando for o caso, a submissdo e a apreciagdo no Sistema CEP/CONEP,
conforme Resolucéo n® 466, de 12 de dezembro de 2012.

21 Atividades de pesquisa

A FMSL promove e incentiva a pesquisa para que a producdo e
disseminagao de conhecimento se torne uma realidade e se amplie, criando
oportunidades de interacdo entre docentes, discentes, incentivando e
aprimorando a qualidade da producéo e divulgacéo cientifica.

O apoio a pesquisa se verifica de forma concreta, de modo que a FMSL
mantém o Programa de Iniciacdo Cientifica Souza Lima — PICSL- que constitui-
se de um conjunto de acbes que se destinam a propiciar condi¢des
favorecedoras do desenvolvimento de atividades de pesquisa que possam
gerar conhecimento para a ampliagcdo do desenvolvimento intelectual, social,
artistico e\ou cultural da comunidade académica e sua respectiva socializacéo.

O Programa € aberto a participacéo de professores e alunos da FMSL e
tem por objetivos:

l. Incentivar a participacdo de alunos dos cursos de Graduacdo em projetos de
pesquisa de Iniciacédo Cientifica - IC;

[I. Estimular pesquisadores a envolverem alunos em atividades cientificas;

lll- Desenvolver o pensamento e a pratica cientifica, artistico-cultural, com a
orientacdo de pesquisadores qualificados;

IV. Contribuir para ampla formacéo de pesquisadores;
V. Ampliar o0 acesso e a integracdo do aluno a cultura cientifica;
VI. Estimular a articulacdo entre a graduacéo e a pés-graduacao;

VII. Promover a disseminacdo e divulgacdo dos resultados da pesquisa
desenvolvida, mediante o estimulo a publicacdo, conforme a politica editorial
vigente.

VIII. Incentivar a reflex@o sobre os impactos da pesquisa académica na melhoria
da qualidade de vida da sociedade.

IX. Institucionalizar e sistematizar a pesquisa, incentivando a implementacéo da
politica de pesquisa para iniciacado cientifica.
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Ha duas modalidades de participacdo no PICSL:

l. Iniciagdo Cientifica com Bolsa-Incentivo, caracterizada por bolsa
institucional, com gratuidade em curso livre e evento, conforme definido em
Edital de chamada de propostas de projetos do ciclo vigente;

Il. Iniciacdo Cientifica Voluntéria é destinada aos alunos que participam
como bolsista do Programa de Bolsa da FMSL.

O PICSL é coordenado por Comissao prépria — CPIC, constituida pelos
seguintes membros:

| Coordenador Pedagdgico

Il Dois representantes da graduacéo, sendo um deles o coordenador de
curso e o outro sera docente eleito entre seus pares

[Il Dois representantes da pés-graduacao, pesquisa e extensao, sendo um
deles o coordenador e 0 outro sera docente eleito entre seus pares;

IV Um representante do Nucleo de Pesquisa, quando houver
E suas funcdes sao:

I. definir o edital de inscricdo e selecdo para ingresso no PICSL e demais
atividades relacionadas ao Programa,;

Il. selecionar, pelo mérito académico, os pedidos de concesséo de bolsa,
com base nos critérios adotados;

[ll. acompanhar os fluxos do desenvolvimento de projetos de pesquisa do
PICSL;

IV. analisar e deliberar sobre projetos e relatorios de pesquisa;
V. indicar consultores ad hoc quando necessario;

VI. participar da organizacdo e acompanhar as atividades dos eventos do
PICSL;

VII. estimular a participacdo dos alunos de IC em eventos cientificos;

VIII. analisar e deliberar sobre pedidos de cancelamento, desligamento e
substituicdo de alunos;

IX. analisar e julgar recursos sobre decisfes deliberadas pela Comisséo;

X. definir conjuntamente o(s) membro(s) da CPIC responsavel(is) por
organizar e encaminhar solicitacdo para apoio a agéncias de fomento para
financiamento do PICSL.

A organizacdo do PICSL, assim como chamadas e regras de
participacdo estdo contidas em regulamento proprio. Ocorre periodicamente e
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ocorre por meio de Edital PICSL, divulgado e disponibilizado entre a
comunidade académica.

22 Atividades de extensao

Segundo o Plano de Desenvolvimento Institucional- PDI, a perspectiva
da extensdo esta delineada numa formacédo alicercada na realidade social, a
qgual é sempre objeto de reflexdo para uma compreensao de sua amplitude e
complexidade, o que ampara e viabiliza a relacdo institucional com a
comunidade.

Sao objetivos das acbes de extenséao:

* Reafirmar a Extensdo Universitaria como processo que ocorre em
funcao da realidade, sendo fundamental na formacgéao do aluno, na qualificacéo
do professor e no intercambio com a sociedade;

* Valorizar o ser humano, promovendo o seu bem-estar social, a melhoria
da qualidade de vida, no pleno exercicio da cidadania;

* Qualificar o profissional em niveis de exceléncia, obtida pela promoc¢ao
indissociavel do ensino, da pesquisa e da extenséo;

* Participar ativamente da vida da comunidade;

* Manter um ambiente académico de docentes, discentes, gestores e
colaboradores, que cultivem o verdadeiro espirito académico em busca do
conhecimento.

» Valorizar os principios éticos, respeitando a dignidade da pessoa
humana, o desenvolvimento da cultura nacional, o intercambio local, regional,
nacional e internacional, a compreensao e a paz entre 0S povos.

Estes pontos norteadores permeiam todas as atividades de extensao,
sejam elas cursos, programas, projetos e acoes.

Pela natureza e necessidade do curso de musica que ja tem contato
direto com a comunidade, optamos por atualizar o Projeto Pedagoégico de Curso
(PPC) e projetos existentes, artiuclando as atividades de extenséo.
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Entre as atividades de extensédo promovidas pelo Curso de Musica estao:
a Semana de Encontro Musicais e Semana de Recitais, que integram a
formagao intelectual e performance dos alunos.

Os alunos sao também estimulados a participarem em projetos que se
relacionam diretamente com comunidade, participando da Big Band e Combo,
gue fomenta a integracdo de conteudos desenvolvidos ao longo do curso e a
experiéncia profissional.

A Big Band, que é uma formacdo tradicional do jazz e das gafieiras
brasileiras € bastante atuante em eventos levados a comunidade, assim como
o Combo que é a versao reduzida da Big Band, com uma formacao atuante no
jazz e musica brasileira.

O curso apresenta grande articulac&o entre ensino e a extenséo de forma
substancial, além da pesquisa, visto que acdes das praticas de banda e
repertérios desenvolvidos séo abertos ao publico e apresentados publicamente
no auditério e em locais externos, como a Fabrica de Cultura e EMESP,
instituicbes publicas e Territério da Musica e IP&T (Instituto de Percussao &
Tecnologia), além de uma diversidade de outros locais.

Fazem parte, também da extenséo o projeto “Nosso Palco”, que oferece
apresentacoes gratuitas quinzenais, em diversas formacdes instrumentais e de
voz no auditorio da faculdade, promovendo o intercambio entre artistas
nacionais e internacionais, professores, alunos e comunidade.

Ha que se destacar que os projetos de extensdo ofertados a
comunidade, em forma de cursos, sdo organizados a partir das necessidades
da comunidade em geral e dos alunos, no campo da Mdusica, conforme séo
detectados pelos docentes e pela propria Instituicdo ou por demanda direta
advinda de segmentos da sociedade. A duracéo dos cursos de Extenséo varia
em funcao da profundidade e abrangéncia das habilidades e contetddos a serem
desenvolvidos.
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