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Transcri¢cao de choros — reflexdes sobre uma experiéncia, o aprendizado da linguagem

do choro na flauta e a formacao de escolas de interpretacio.

Milton Gevertz

Resumo: O artigo apresenta a transcri¢ao do choro Alemdozinho, nao publicado, de autoria de
Ney Orestes e interpretado pelo flautista Benedito Lacerda, com base na gravagao de 1936. A
transcricdo considerou a interpretacao, e foi confrontada com uma outra versao, concebida
para se aproximar do que seria o originalmente composto, ou seja, uma partitura supostamente
livre de interpretacdo. A partir destes materiais, o autor sugere reflexdes sobre a importancia
da transcri¢ao de choros e o seu papel como ferramenta para o aprendizado da linguagem e da
interpretagdo deste género musical. Também aborda outras questdes relativas a interpretacao
de choros, como as variagdes € os elementos interpretativos, a influéncia de flautistas chordes
do passado sobre as geracdes seguintes e a formagdo de escolas de interpretacao de choro,
como uma tradigdo que evolui no tempo. Assim, através da pratica da transcricdo de
fonogramas tidos como referéncia, um musico desenvolve gradualmente o seu proprio estilo
de interpretagdo, inspirado nos grandes mestres. Foram entrevistados dois renomados
flautistas do cenario do choro atual, Rodrigo Y Castro (SP) e Antonio Rocha (RJ), sendo este
ultimo o autor da transcricao de Alemdozinho na sua versao “sem interpretagcdo”.

Palavras-chave: choro.flauta.interpretagdo.transcricao musical

The transcription of choro music: reflections on an experience, the learning of the
language of choro on flute and the development of schools of interpretation

Abstract: The article presents the transcription of Ney Orestes’s unpublished Alemdozinho
choro, based on the 1936 recording performed by flute player Benedito Lacerda. The
transcription work of Alemdozinho’s interpretation was contrasted with another version,
designed to approximate it to what would be the original composition, i.e. a score supposedly
free of interpretation. From these materials, I shall present some considerations on the
importance of choro transcription and its role as a tool for learning the musical language and
for the interpretation of this genre. I will also address other topics concerning the
interpretation of choro, such as its variations and interpretative elements, the influence of
choro flutists from the past to new generations, and also the development of choro music
schools of interpretation, regarded as a tradition that evolves over time. Finally, I will attempt
to show that through the practice of the transcription of recordings taken as reference, a
musician gradually develops his or her own style of interpretation, inspired by the great
masters. Two subject-matter experts were interviewed, Rodrigo Y Castro (SP) and Antonio
Rocha (RJ), both flute players from the current scene — the latter is also the author of the
transcription of Alemdozinho in its version “without interpretation”.

Keywords: choro music.flute.interpretation.musical transcription



1 — Introducao

O tema surgiu nas aulas de flauta transversal com o professor Rodrigo Y Castro,
especialista em choro, que frequentemente solicita transcrigdes como tarefa de casa, com o
objetivo de facilitar ao aluno a absorcao do estilo de interpretacdo dos grandes mestres do
género.

Nesta situacao, fomos entdo apresentados ao fonograma da obra Alemdozinho, de Ney
Orestes, interpretado por Benedito Lacerda. Este choro, pelo que se sabe, nao foi publicado, e
naquele momento Rodrigo Y Castro mostrou-me uma transcrigao feita pelo flautista Antonio
Rocha, comentando que esta foi escrita deduzindo o que poderia ser a versao da composi¢ao
original e publicada, caso ela existisse, ou seja, sem considerar a interpretagdo de Benedito.

A experiéncia de transcrever esta interpretagdo revelou-se desafiadora e, ao mesmo
tempo, muito enriquecedora, no sentido de permitir o entendimento do estilo de Benedito
Lacerda com mais profundidade, abrindo as portas para reflexdes sobre o papel da transcrigao,
seu efeito didatico no aprendizado da linguagem do choro e do instrumento, bem como do
estilo particular de determinados intérpretes. A partir de entrevistas feitas com Rodrigo Y
Castro e Antonio Rocha, cujos /inks para acesso aos audios e textos na integra constam nos
anexos ao final, estes e outros assuntos relacionados a pratica da transcri¢cdo vieram a tona e

serdo tratados nos proximos capitulos.

2 — Benedito Lacerda e Ney Orestes

Nascido em 14 de Marco de 1903 em Macaé, RJ, Benedito Lacerda ganhou, de sua
mae Dona Maria Louzada, uma flauta de lata em 1913, que passou a ser sua companheira
inseparavel. Neste ano a familia mudou-se para o Rio Janeiro — ali Benedito cresceu e
trabalhou como engraxate, mecanico e vendedor de jornal. Aos dezenove anos, ingressou na
Policia Militar para atuar na banda da institui¢do e, trés anos depois, no Exército Brasileiro,
onde também atuou como musico. Iniciou sua carreira profissional em 1927, tocando em
diversos grupos, € formou seu primeiro conjunto, o “Original-Choro”, seguido do “Os
Boémios da Cidade”. Em 1930, criou o grupo “Gente do Morro” e fez suas primeiras
gravagoes, até¢ 1934, incluindo o primeiro samba-enredo da escola de samba Portela. Ao
retornar de uma excursao mal sucedida pelo nordeste brasileiro, o grupo passou a se chamar
“Benedicto Lacerda e seu Regional” que “passa a ser o regional de referéncia e modelo para

todos os outros” (DALAROSSA, 2014), permanecendo em atividade at¢ 1951. Segundo o
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chordo e pesquisador Henrique Cazes, sobre a fixagdo do formato “Regional” nas radios
durante a década de 1930, “o conjunto de Lacerda foi o modelo seguido por inimeros outros,
nos quais, além de desempenho musical, exigia-se do musico uma disciplina espartana”
(CAZES,1999). Benedito, além de eximio flautista, também deixou sua obra como
compositor de choros e sambas.

Neste ponto, parece-nos oportuno reproduzir parte do verbete “Benedicto Lacerda”,
escrito em grafia antiga por Alexandre Gongalves Pinto em 1936 no seu “O Choro —
Reminiscencias dos Choroes Antigos”, pela relevancia historica do livro que retrata centenas

de musicos populares da belle époque carioca:

Me ¢ bastante difficultoso escrever sobre este grande e imenso professor, e executor
de flauta, tal a sua maestria neste instrumento. Daqui da nossa casa, ao ouvir
Benedicto nos preludios da sua flauta, chego a ficar perplexo, e mesmo estatico em
apreciar este sublime musico na sua mais que maviosa flauta, pois ¢ de encantar.
Bem poucos fardo o que Benedito faz, com seu sopro admiravel, com uma perfeita
theoria musical, de fazer o mais sceptico das criaturas enthusiasmar-se ao ouvil-o.

(PINTO, 1936, p. 149).

Benedito Lacerda estabeleceu uma parceria com Pixinguinha, e ajudou-o num
momento de dificuldades financeiras, conseguindo um contrato com a RCA Victor para que
esta gravasse discos da dupla. Assim, foram realizados 34 discos historicos, iniciando-se as
gravagoes em 1945, com ele, Benedito, tocando a flauta e Pixinguinha, o sax tenor. Como
parte desse acordo de parceria, segundo o jornalista e escritor Sérgio Cabral, Benedito
também, em troca, junto com Pixinguinha, “passaria a ser o autor de todos os choros que
gravassem, mesmo aqueles compostos por Pixinguinha quando Benedito nem sonhava ser um
profissional da musica, como Um a Zero, Sofre porque queres, Oito Batutas, etc” (CABRAL,
1997).

Depois de atuar na Sociedade Brasileira de Autores Teatrais e na Unido Brasileira dos
Compositores, Benedito Lacerda fundou, em 1946, a Sociedade Brasileira de Autores,
Compositores e Escritores de Musica, que presidiu de 1949 até¢ 1957. Em 1951, transferiu a
lideranga de seu Regional para Canhoto, e passou a dedicar-se principalmente a questoes de
direito autoral e a apresentagdes como solista. Faleceu em 1958, tendo sido diagnosticado
com cancer de pulmao.

Ney Orestes, violonista e compositor, autor de Alemdozinho, iniciou sua carreira na

década de 1920. Acompanhou, como lider do Grupo Catdo, em Porto Alegre, o cantor e
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compositor Lupicinio Rodrigues. Na década de 1930, mudou-se para o Rio de Janeiro e
integrou a formagdo inicial do Regional de Benedito Lacerda, participando de programas de
radio e gravacdes de discos na Odeon, sendo posteriormente substituido no Regional por
Horondino José da Silva, o “Dino 7 Cordas”. Teve varias de suas composi¢des gravadas por
cantores populares como Marilia Batista, Noel Rosa, Carmen Miranda, Silvio Caldas, Carlos

Galhardo e Francisco Alves.

3 —Sobre Alemaozinho e sua transcricio feita em versao “livre de interpretacio”

O disco 78 RPM de Alemdozinho foi langado pela Odeon em 1936 e um exemplar,
junto a outros doze mil itens, faz parte do acervo do colecionador e pesquisador Humberto
Franceschi, hoje pertencente ao Instituto Moreira Salles (IMS), no Rio de Janeiro.

Composto como choro em trés partes, cada uma com 16 compassos 2/4,
tradicionalmente seria tocado na forma rond6, AABBACCA, porém Benedito interpretou-o
na forma ABBACA'. A parte A estd na tonalidade de L4 menor, a parte B em D6 maior
(relativa maior) e a parte C em Fa maior (subdominante da relativa maior).

Pesquisando livros editados de choros, ¢ sites que compartilham acervos de partituras
de choros, como por exemplo a Casa do Choro, ndo foi possivel encontrar nenhuma versao de
Alemdozinho. A partitura na versdo escrita por Antonio Rocha, que tivemos acesso, pareceu
ser a unica disponivel e foi uma transcri¢ao feita sem considerar a interpretagdo, ou seja, uma
versao em forma ‘“adequada para fins editoriais” . A inexisténcia de uma publicagdo talvez
explique porque ¢ tdo raro ouvi-lo nas rodas de choro, mesmo entre os chordes mais
renomados. Ao ser perguntado sobre como ¢ possivel “desconstruir” as variagdes sem ter
conhecimento prévio de alguma edigdo deste choro, Rocha explica exatamente que,
conhecendo os fraseados e o estilo de interpretacao do choro e do intérprete, ¢ bem possivel
imaginar uma versao sem interpretacao, desconsiderando o que se supde serem os rubatos, as
antecipacdes, ¢ ficando muito claro, uma vez que se tenha o conhecimento da linguagem,

como fazer o processo inverso da interpretagdo. Ele ressalta a importancia da existéncia de

~ O motivo pelo qual Benedito Lacerda ndo repetiu o A inicial, nem o C, na opinido do professor
Rodrigo, é que, na época, havia o limite maximo de trés minutos para cada lado de um disco em 78 RPM.



versoes originais das composi¢des que, por possuirem efeito didatico, proporcionam ao aluno
a liberdade para criar suas proprias variagdes, desenvolvendo a fluéncia na linguagem e a
improvisagdo. Rocha chegou a cogitar a possibilidade de que talvez a partitura de
Alemdozinho nem tenha chegado a existir na época da gravagao. CASTRO (2017) respondeu
4 mesma pergunta de maneira bem resumida e original: “Sendo flautista. E como o flautista
imagina”. Ele explica que, pelo fato de se tocar flauta, ¢ possivel imaginar a musica sem as
variacgoes, € que “se colocando no lugar do Benedito, vocé consegue fazer isso” (CASTRO,

2017).

4 — O processo de transcricido da interpretacio

Abordaremos agora alguns aspectos relacionados ao processo da transcricdo. Ao
inicid-la, verificamos que a afinagdo das notas no audio estava alta, quase meio tom acima do
La em 440Hz. Considerando que provavelmente essa diferenga deve-se a alguma
particularidade técnica dos equipamentos utilizados desde a gravagdo até a digitalizacao,
decidimos manter a tonalidade transcrita em L4, e ndo adotar o Si bemol. Seguindo o mesmo
raciocinio, reduzimos o andamento sugerido, proporcionalmente ao equivalente de meio tom,
ou seja, de um andamento de aproximadamente 67 BPM, como constatado no 4udio, para 65
BPM.

Para transcrever com precisdo, principalmente as figuras ritmicas, foi necessario ouvir’
atentamente e repetidas vezes, cada compasso do choro, em andamentos muito lentos
comparados com o da gravacdo. Ainda assim, diante da impossibilidade de representar as
figuras ritmicas correspondentes a certas fracoes de tempo, houve a necessidade de, em
algumas passagens, convencionar uma chave com o simbolo asterisco indicando os casos em
que a divisdo deve ser interpretada em algum ponto no “meio do caminho” entre o
representado na partitura (uma semicolcheia seguida de duas fusas) e uma tercina de

semicolcheias, como por exemplo no compasso 9 (Figura 1).

~ Foi usada a ferramenta Amazing Slow Downer, um aplicativo (software) que permite variar o
andamento da musica sem alterar a altura das notas (pitch).



Figura 1 — Convengao: o simbolo asterisco indica que a interpretagdo se da entre estas duas

representagoes.

O processo de “lapidagao” da transcricdo envolveu inimeras revisoes, inclusive em
aula com o professor Rodrigo, onde pudemos confrontar diferentes percepcoes do que deveria
ser a escrita mais fiel & gravacao.

Cabe observar que a mesma dificuldade, de se representar com precisdo uma divisao
ritmica executada com liberdade e de forma irregular, foi comentada também por Sarmento ao

transcrever choros interpretados pelo flautista Altamiro Carrilho:

No momento da transcrigdo, foi possivel constatar que Altamiro Carrilho ao dividir
o ritmo, divide o tempo de forma irregular, proporcionando ao ouvinte uma sensagao
de liberdade ritmica. Diante da sutileza e falta de padrdes destas nuances ritmicas,
foi sentido em algumas vezes, dificuldades de se identificar com precisdo, qual

figura estava sendo tocada. (SARMENTO, 2005, p. 7)

5 — O resultado da transcricido e breve analise dos elementos interpretativos

No Anexo I (pagina 16) constam o /ink para acesso ao audio de Alemdozinho, e ambas
as transcricoes, juntas e em forma de partitura corrida: a versao com interpretagdo e a versao
“sem interpretacao”, de maneira a visualizar claramente as diferengas que correspondem ao
estilo de interpretagdo de Benedito Lacerda.

Alguns trabalhos académicos analisaram em detalhe o estilo de interpretacdo de
notaveis flautistas do choro, destacando-se os mestrados de Elisa Alves Goritzki, em 2002,
sobre Manuel Gomes, mais conhecido como “Manezinho da Flauta”, e de Luciano Candido e
Sarmento, em 2005 e ja citado acima, sobre Altamiro Carrilho.

Goritzki considera que dois importantes fatores regem a interpretagdo do choro e
determinam os elementos interpretativos: “o carater e, consequentemente, o andamento da
musica”. A interpretacao tem, assim, uma relacao direta com o cardter e o andamento de um
choro. Tal estudo busca “chegar a um entendimento de como o Choro deve ser tocado, posto
que as partituras do género nao trazem indicacdes de interpretacdo, de modo a possibilitar
uma execucao no estilo caracteristico da tradicao” (GORITZKI, 2002). Com base em sete
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transcrigdes de interpretagdes gravadas por “Manezinho da Flauta”, a autora analisa e
classifica diferentes tipos de ornamentagdo, como appogiatura, trinado (trillo), mordente,
ornamentos de 8%, glissando, grupeto, bordadura, frullato, mudanca de 8" e nota dobrada.
Ordena e exemplifica, também, outros elementos interpretativos como padrdes de articulagao,
variacdo ritmica, timbre, dindmica e a improvisacdo com ornamentos livres. Entre estes
elementos, considera a variagdo ritmica como um dos mais utilizados, seja na forma de
antecipacao, retardo, e quase sempre envolvendo a transformacao da célula ritmica. A autora
constatou também ‘“na pesquisa de campo que muitos dos elementos interpretativos
levantados sdo caracteristicos do estilo dos flautistas de Choro e at¢ mesmo do género”
(GORITZKI, 2002).

Sarmento, em analise semelhante, também aponta basicamente os mesmos elementos
interpretativos na performance de Altamiro Carrilho, comparando as transcricdes de suas
interpretagdes gravadas contra as partituras editadas de determinados choros.

Os recursos “flautisticos” tradicionalmente utilizados na interpretagao de choro estao
documentados nestes dois trabalhos, com exemplos transcritos de fonogramas, sendo que
muitos destes recursos sao tipicos da flauta transversal como instrumento solista, inclusive na
musica erudita, de onde vém suas denominacdes.

A titulo de ilustragdo, destaco alguns destes elementos interpretativos utilizados por
Benedito Lacerda em Alemdozinho.

Os primeiros quatro compassos exemplificam o uso da articulagdo. No caso, ndo se
trata de um padrao unico ao longo da frase, mas um misto de utilizagdo envolvendo legatos,
tenutos ¢ staccatos, dando uma expressao particular ao tema inicial. Esta mesma passagem
utiliza uma variagdo ritmica, na forma de antecipagdes, ao utilizar fusas no final de alguns

tempos (Figura 2).

Figura 2 - Articulagdes e varia¢des ritmicas com antecipacao

No inicio da parte B, encontramos outra nuance de variagao ritmica, onde os primeiros
tempos dos compassos 17 e 19, “originalmente” com 4 semicolcheias, passam a acomodar 5
notas, antecipando a semicolcheia que iniciaria o tempo seguinte. Nestes exemplos, as cinco

notas foram interpretadas como duas semicolcheias seguidas de outras trés semicolcheias em
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tercina. Notamos que as notas das primeiras semicolcheias nos compassos 18 e 20 também
sao antecipadas e tém sua duragdo alongada através da ligadura. Ainda na mesma frase,
Benedito Lacerda usa as figuras das semifusas Sol-L4, ao final dos primeiros tempos nos

compassos 18 e 20 como appogiaturas para a resolu¢cdo na nota Sol (Figura 3).
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Figura 3 - Apoggiaturas e variagdes ritmicas com tercinas e antecipagoes.

Ainda na parte B, temos um glissando no compasso 25 junto com variagdes ritmicas ja
comentadas, a antecipa¢do de notas com o uso de tercinas e o alongamento da sua duragao. E,

no compasso 27, novamente o uso de appogiatura resolvendo num L& (Figura 4).
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Figura 4 — Glissando, variagao ritmica com antecipagdo por tercinas e appogiatura.

No inicio da parte C, compasso 65, ocorre uma variagao ritmica na forma de
antecipacao equivalente ao tempo de uma fusa, descolando todas as semicolcheias do

compasso (Figura 5).

Figura 5 — Antecipacdo equivalente a duragdo de uma fusa, em todas as semicolcheias do compasso.

E, como ultimo exemplo, a antecipacao da nota Fa do segundo tempo no compasso 76
com novas figuras ritmicas, o uso do tri/lo nesta mesma nota, a carga de expressao no uso de
articulagcdes mistas (tenutos e staccatos) ao longo dos compassos 76 a 78 com a antecipagao
da primeira nota no compasso 78 e, no ultimo tempo deste mesmo compasso, uma nova
variacao ritmica: a substituicdo de 4 semicolcheias por 3 semicolcheias tercinadas seguidas de

uma colcheia (Figura 6), preparando para a frase final da parte C.



Figura 6 — Antecipacdo, #rillo, articulagdes mistas e variagao ritmica inusitada no tltimo tempo.

6 — A importancia da transcricao: formacio de repertorio e aprendizado da linguagem

do choro

Ao serem questionados sobre a importancia de transcrever choros, Castro ¢ Rocha
inicialmente apontaram para uma direcdo comum: a formagao de repertorio.

Castro tem uma predilecao pelo “Lado B” do choro, “do que ¢ mais diferente”, e
comenta: “esse desafio de divulgar aquilo que ficou esquecido me impulsiona”. “Porque a
gente precisa se afirmar como intérprete, e se a gente ficar repetindo o mesmo, a gente vai ser
mais um”. Assim, como critérios para selecionar os choros a transcrever, ele tem “o gosto em
primeiro lugar, e a raridade da pega” (CASTRO, 2017).

Ja Rocha, tem a necessidade de apresentar repertério novo semanalmente com o
Conjunto Epoca de Ouro em um programa da Radio Nacional, que vai ao ar todas segundas
feiras. Comecou transcrevendo choros indicados pelo lider do grupo, Jorginho do Pandeiro,
passou a transcrever choros de Dante Santoro, € no contato préximo com Altamiro Carrilho,
este pediu que transcrevesse choros de sua autoria que ainda nao tinha em partitura — assim,
Rocha transcreveu cinquenta choros de Altamiro. A partir disso, transcreveu choros
interpretados por Benedito Lacerda — foi quando conheceu Alemdozinho.

A segunda colocacao dos entrevistados diz respeito ao aprendizado da linguagem do
choro, € aqui mais uma questao se apresenta.

Para cada choro a ser transcrito, ha normalmente um ou dois fonogramas que sao tidos
como referéncia. Comumente sdo as interpretacdes feitas pelo proprio compositor, quando
este ¢ instrumentista, e tipicamente ¢ a primeira gravacdo do choro especifico entre as
possiveis varias versoes ja gravadas. Isto ocorre, por exemplo, com os choros de Pixinguinha,
Benedito Lacerda, Waldir Azevedo, Jacob do Bandolim, Abel Ferreira, Altamiro Carrilho e
tantos outros, falando dos mais tradicionais. Quando ndo interpretados pelo compositor, os
fonogramas referéncia sdo aqueles interpretados por renomados instrumentistas, € que sao

muitas vezes proximos ou amigos dos compositores.
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A razdo dessas caracteristicas como critério para selecionar o fonograma referéncia

parece cheia de sentido. Castro comenta:

Na musica a gente sozinho ndo é nada, né, a gente precisa das referéncias pra gente
ter 0os nossos objetivos de evoluir como intérprete. E quando vocé vai atrds da
gravagdo original, da primeira gravacdo ou de um grande nome, as vezes nem sendo
o compositor, né, vocé ta indo atras da visdo do compositor, da primeira visdo, e da
mais importante, na minha opinido, porque o cara concebeu a musica, ou ele foi
amigo do compositor. Ent8o, vocé estd indo atras da matéria prima pra vocé fazer o

seu produto final. E por isso, ai vocé tem o bruto, pra vocé polir” (CASTRO, 2017).

Para Rocha, a questao da escolha da versao do fonograma também ¢ muito importante:

Primeiro porque o compositor, por ser dono da musica, né, talvez a idéia principal a
ser seguida deveria ser a do compositor. E a idéia também de ouvir um artista
renomado e té-lo como referéncia é importante porque esse artista renomado, ele
possivelmente pesquisou esse material mais a fundo e certamente ele estara

respeitando a idéia original do compositor” (ROCHA, 2017).

Posto isso, e voltando a questdo do aprendizado da linguagem, a importancia de
transcrever a interpretacao dos grandes mestres esta relacionada com um processo que ocorre
naturalmente nesta pratica: o entendimento profundo da linguagem, na medida em que se

adquire propriedade sobre a interpretagdo. Castro detalha este processo:

...eu estou com 42 anos ¢ me considero jovem pra tocar choro, porque... assim, veio
muita muita gente, o choro ¢ uma musica historica, né, acima de qualquer coisa. Pra
vocé ter alguma propriedade na sua interpretagdo, vocé sendo novo no estilo, vocé
precisa tentar absorver o que as pessoas que vieram antes de vocé ja fizeram. Vocé
ndo vai inventar a roda, mas vocé vai ajudar ela girar. Entdo vocé precisa aprender
um pouco do contexto historico da composi¢do e da interpretagdo. E ¢ transcrevendo
as nuances das articulagdes, das ligaduras, das... dos efeitos, os frullatos, os
staccatos, dos andamentos corretos de se tocar a obra, seja pra um instrumento de
corda ou pro instrumento de sopro, ¢ transcrevendo fielmente isso e tentando copiar
mesmo, copiar... € que vocé vai conseguir formar devagarinho o seu proprio estilo

(CASTRO, 2017).

Rocha considera importante que um aluno, por exemplo, faga transcri¢des do que ele

esta aprendendo ou estudando, exatamente em funcao do efeito didatico, da absor¢ao de “algo
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da interpretacao daquele determinado solista”. “Isso enriquece, enriquece a sua linguagem,

enriquece a sua maneira de tocar, te da varias opgoes do que fazer” (ROCHA, 2017).
Sarmento constata que “o choro se afirma também como uma escola. O aprendizado se

da também nas rodas de choro, que provéem os musicos de informagdes gerais, adquiridas

pela interacdo, observagao e pratica musical” (SARMENTO, 2005).

7 — Influéncias entre flautistas, de geracao em geracao

Castro respondeu sobre as influéncias que recebeu de flautistas do passado, como
inspiracao para desenvolver seu proprio estilo de interpretagdo, citando as principais: Patapio
Silva (1880-1907), Benedito Lacerda (1903-1958), e Dante Santoro (1904-1969). Cabe
lembrar que, em 1904, Patapio Silva, também compositor, foi o primeiro flautista solista a
gravar musicas instrumentais para a Casa Edson, registrando tanto pecas eruditas como suas
populares polcas e valsas. Castro lamenta o fato de nao haver registros do flautista e
compositor Joaquim Anténio da Silva Callado (1848-1880), autor de Flor Amorosa e
considerado por muitos como o “pai do choro”.

Por sua vez, Rocha, sobre suas influéncias, mencionou “Charles da Flauta™, Altamiro
Carrilho (1924-2012), Benedito Lacerda, Dante Santoro, e declarou: “conhecendo as
gravagoes do Altamiro eu pude entender melhor a interpretacdo do Altamiro” e “também
pesquisei a obra inteira de Dante Santoro, escrevi, transcrevi essa obra dele, muitas partituras
que eu nao consegui encontrar’” (ROCHA, 2017).

Altamiro Carrilho, flautista e compositor, também revelou suas influéncias, como
Patapio Silva, Pixinguinha (1897-1973), Dante Santoro e outros, mas principalmente de
Benedito Lacerda, seu grande idolo, de quem herdou aspectos da sua performance como

fluidez, virtuosismo e ornamentacao:

Eu fazia de molecagem imitando o Benedito Lacerda, de brincadeira, porque eu
conhecia o estilo dele como a palma da minha mao. Eu vivia ouvindo, o dia inteiro
eu manipulava na farmécia ouvindo Benedito Lacerda...

E eu fui pegando aquele jeitinho dele de tocar, aquela maneira leve, bem sincopada e
aquilo agradava muito todos os conjuntos que eu tocava (CARRILHO apud

SARMENTO, 2005).

E Benedito Lacerda, por sua vez, teria ele recebido influéncias de Pixinguinha como

flautista? Castro afirma que sim — basta ouvir Pixinguinha interpretando Urubu e comparar
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com a posterior gravagdo da mesma musica interpretada por Benedito, mas com titulo de
Urubu Malandro. Pode-se observar claramente como a interpretacao de Pixinguinha inspirou
Benedito, além do fato de que Pixinguinha era um grande virtuose. E certa essa influéncia, s6
que o Benedito “pegou essa matéria bruta, que era o Pixinguinha, o virtuosismo do
Pixinguinha, ¢ deu uma polida”, “definiu o que ¢ a flauta no choro” (CASTRO, 2017). Rocha
também opina, na mesma dire¢do, que Pixinguinha certamente influenciou Benedito. “O
Pixinguinha, antes do Benedito fazer todos aqueles improvisos, aquelas bossas, o Pixinguinha

29 <¢

ja fazia aquilo e muito mais”, “ele era realmente um flautista muito improvisador” (ROCHA,
2017).

Caminhando em direcao ao passado e nos aproximando ainda mais das origens do
choro, poderiamos fazer alguma suposi¢ao sobre as influéncias que Pixinguinha teve, como
intérprete flautista? Pixinguinha foi o grande mestre flautista, compositor, saxofonista,

arranjador e maestro. Cabral abre seu livro Pixinguinha: Vida e Obra com uma questao:

Em qual das suas atividades Pixinguinha foi mais importante? Se considerarmos
como génio aquela figura isolada, solitaria em sua grandiosidade, podemos destacar
o flautista. Nunca houve no Brasil um flautista com tal capacidade criativa e
interpretativa. Ao ouvirmos os discos em que toca flauta, a impressao que nos fica é
a de que tudo o que lhe vinha a mente era imediatamente executado, mesmo quando

essas idéias pareciam invidveis para qualquer ser humano (CABRAL, 1997, p. 13).

Castro comenta que “o cenario do choro no Rio de Janeiro era muito rico, tinha muitos
flautistas” (CASTRO, 2017). Parece dificil precisar qual flautista tenha influenciado
Pixinguinha, mas poucos anos antes brilhavam nomes como Duque Estrada Meyer (1848-
1905) e Patapio Silva. Certamente, recebeu influéncias de Irineu de Almeida (1873-1916),
que ndo era flautista, mas foi seu professor de musica. Irineu tocava oficleide na Banda do
Corpo de Bombeiros, e j& fazia neste instrumento os contracantos, que Pixinguinha também
faria, mais tarde, no sax tenor com tanta genialidade. Rocha lembra que o pai de Pixinguinha
era flautista amador, que “essa influéncia partiu de dentro da casa dele, inicialmente”
(ROCHA, 2017), e que provavelmente tenha havido influéncia de algum flautista importante
da época, como Antonio Maria Passos (ca.1880-ca.1940), que antecedeu Pixinguinha nas
orquestras dos teatros onde Pixinguinha desde muito jovem j& tocava. Também reforca a
suposicao de que Irineu de Almeida, pelo fato de tocar oficleide, bombardino e trombone,
teve esse papel, e portanto ndo descarta a possibilidade de que Pixinguinha tenha se

influenciado pela sonoridade destes e outros instrumentos, e aplicado na flauta.
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8 — Consideracoes finais ou “A constatacio da formacao de escola(s) de interpretacio de

choro na flauta”

Conforme vimos ao longo dos capitulos anteriores, a pratica de transcrever choros,
analisar e incorporar os elementos interpretativos dos grandes mestres, ou mesmo absorver os
estilos de interpretacao via oral ou “tirando de ouvido”, como se costuma dizer, ¢ importante e
se traduz, na pratica, em influéncias que renomados flautistas exercem no desenvolvimento do
estilo ou da linguagem de choro das geracdes seguintes. Assim, identificamos uma “cadeia de
influéncias” que alimenta a tradicdo, ainda que esta seja dindmica e evolua no tempo,
indicando a formac¢ao daquilo que poderia se chamar de “escola de interpretacao de choro na
flauta”.

De acordo com André Diniz, autor de Joaquim Callado: O Pai do Choro, Callado,
“tido como o primeiro flautista popular brasileiro, inaugurou uma linhagem que seria seguida
por Duque Estrada Meyer, Patapio Silva, Antonio Maria Passos, Pixinguinha, Benedito
Lacerda, Altamiro Carrilho” (DINIZ, 2008). Penso que também poderiamos incluir nesta
lista: Dante Santoro, “Manezinho da Flauta”, Carlos Poyares, Copinha, Jodo Dias
Carrasqueira, Toninho Carrasqueira, “Charles da Flauta”, e mais outros tantos, inclusive os
flautistas entrevistados Rodrigo Y Castro e Antonio Rocha.

E assim segue a evolucdo, sempre viva, da escola, ou das escolas de interpretacao do
choro, o primeiro género da musica popular brasileira.

Gostaria de finalizar este artigo exemplificando a tal escola de interpretacao de choro,
escolhendo um dos ultimos nomes da cadeia listada acima, e sugerindo ao leitor apreciar mais
uma vez Alemdozinho, nao aquele de Benedito em 1936, mas o do cenério atual, 2017. Agora,
executado pelo duo Rodrigo Y Castro na flauta e Hercules Gomes no piano, certamente uma
interpretagdo inspirada nos grandes mestres, no dia 23 de Abril, Dia Nacional do Choro e
aniversario de Pixinguinha, através do /ink abaixo:

https://www.youtube.com/watch?v=0YIKcImxZQU .

14



Referéncias

CABRAL, Sérgio. Pixinguinha: Vida e Obra. Rio de Janeiro: Editora Lumiar, 1997.

Casa do Choro. Site utilizado para pesquisar partituras de choro. Disponivel em:
http://www.casadochoro.com.br/acervo/Works. Acesso em 14/6/2017.

CASTRO, Rodrigo Y. Entrevista presencial realizada na residéncia do entrevistado. Sao
Paulo, 2017. Audio disponivel através do link:
https://soundcloud.com/milton-gevertz/entrevista-com-rodrigo-y-castro

CASTRO, Rodrigo Y. GOMES, Hercules. Alemaozinho (choro). Ney Orestes [compositor].
Video gravado ao vivo em 23/4/2017, Dia Nacional do Choro, Projeto Forte Piano no SESC
Ipiranga. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=0YIKc1mxZQU

CAZES, Henrique. Choro: Do Quintal ao Municipal. 3"ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2% ed.,
1999.

DALAROSSA, Daniel. Benedicto Lacerda - Classicos do Choro Brasileiro: [Vocé é o
solista!]. Sao Paulo: Global Choro Music Brasil, 2014.

Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Pesquisa por Ney Orestes. Instituto
Cultural Cravo Albin. Disponivel em:
http://dicionariompb.com.br/ney-orestes/dados-artisticos . Acesso em 14/6/2017.

DINIZ, André. Joaquim Callado: O Pai do Choro. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 2008.

GORITZKI, Elisa Alves. Manezinho da Flauta no choro - uma contribui¢do para o estudo da
flauta brasileira. Dissertacdo de Mestrado. Salvador: Universidade Federal da Bahia, 2002.

Instituto Moreira Salles (IMS), Rio de Janeiro. Pesquisa por colegdo Humbero Franceschi.
Site IMS: http://www.ims.com.br/ims/explore/artista/humberto-franceschi . Acesso em
13/6/2017.

LACERDA, Benedito. Alemdozinho (choro). Ney Orestes [compositor]. Odeon, 11.369 lado
B, p. 1936. Acervo do IMS (Instituto Moreira Salles/RJ). Disco 78 RPM. Acesso ao
fonograma através do /ink: https://soundcloud.com/milton-gevertz/alemaozinho

PINTO, Alexandre Gongalves. O Choro: Reminiscencias dos choroes antigos. Rio de Janeiro:
Tipografia Gloria, 1936. (Edigdo fac-similar. Rio de Janeiro: Funarte, 2009)

ROCHA, Antonio. Entrevista realizada por telefone. Sao Paulo/Rio de Janeiro, 2017. Audio
disponivel através do /link:
https://soundcloud.com/milton-gevertz/entrevista-com-antonio-rocha

SARMENTO, Luciano Candido e. Altamiro Carrilho: flautista e mestre do choro.
Dissertacdo de Mestrado. Salvador: Universidade Federal da Bahia, 2005.

15



Anexo I — As duas transcricoes em paralelo, nas versdes com e sem interpretaciao

Link para acesso ao audio, na interpretagao de Benedito Lacerda:
https://soundcloud.com/milton-gevertz/alemaozinho
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Anexo II — Entrevista com Rodrigo Y Castro

Link para acesso ao audio:
https://soundcloud.com/milton-gevertz/entrevista-com-rodrigo-y-castro

MG: Hoje ¢ dia 5 de Junho de 2017, é... eu sou Milton Gevertz e estou na residéncia do
Rodrigo Y Castro, que ¢ flautista, musico, chorao e pesquisador de choro, e por acaso também
¢ meu professor particular de instrumento.

Essa entrevista ¢ para contribuir pra um artigo que eu vou escrever agora, parte do... como
término, conclusao, do semestre do curso de pos graduagdo em musica popular. Entdo, antes
de tudo obrigado, Rodrigo, por... pelo seu tempo ¢ a disposi¢ao de vocé a responder essas
perguntas.

RYC: Bom, Milton, espero poder colaborar com o seu trabalho e também com um pouquinho
mais desse assunto que também me € de interesse.

MG: Rodrigo, vocé transcreve choros com alguma frequéncia ?

RYC: Quando eu tava fazendo meu repertorio, né, criando meu repertorio de choro, que isso
vai alguns anos pra vocé poder tocar nas rodas de choro, decorado, né, voc€ necessariamente
tem que passar pela transcrigdo das obras, porque isso faz vocé ter propriedade, quando vocé
vai interpretar. E entdo era muito comum, em dez anos eu fazer essas transcrigoes. Comecei
em 2000, mais ou menos em 2010 parei de decorar choro. Nao... ainda continuei até 2015,
decorar choro. Ai agora to meio parado de decorar choro, mas pra vocé decorar cé precisa ter
a transcricao fiel da interpretagdo, na minha opinido.

MG: Rodrigo, qual... eu acho que vocé€ em parte ja deve ter respondido aqui na primeira
pergunta, mas entdo, resumindo, qual € o objetivo e a importancia da atividade de transcrever
choros ?

RYC: Porque assim... a gente que € jovem, né, eu to com 42 anos € me considero jovem pra
tocar choro, porque... assim, veio muita muita gente, o choro ¢ uma musica assim, historica,
né, acima de qualquer coisa. Pra vocé ter alguma propriedade na sua interpretagdo, vocé€ sendo
novo no estilo, vocé precisa tentar absorver o que as pessoas que vieram antes de vocé ja
fizeram. C¢€ ndo vai inventar a roda, mas c€ vai ajudar ela girar. Entdo vocé precisa absorver
um pouco do contexto historico da composi¢do e da interpretacdo. E € transcrevendo as
nuances das articulagdes, das ligaduras, das... dos efeitos, os frulatos, os staccatos, dos
andamentos corretos de se tocar a obra, seja pra um instrumento de corda ou pro instrumento
de sopro, ¢ transcrevendo fielmente isso e tentando copiar mesmo, copiar... ¢ que voc€ vai
conseguir formar devagarinho o seu proprio estilo.

MG: Entendi... e com que critérios vocé seleciona os choros a serem transcritos né, na sua
histéria, como que isso aconteceu, como critério ?

RYC: Eu sempre gostei do lado B, e ndao do lado A. De tudo que eu fago, assim... do que ¢
mais diferente. E isso me impulsiona, esse desafio de divulgar aquilo que ficou esquecido me
impulsiona... me faz ter vontade de tocar, por pesquisar mesmo o que ficou pra trés. Entdo, o
valor que eu dou na escolha do repertério, o que me impulsiona, € o gosto em primeiro lugar,
e a raridade da peca.

MG: Entendi, para transcrigao.
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RYC: E, porque a gente precisa se afirmar como intérprete, e se a gente ficar repetindo o
mesmo, a gente vai ser mais um.

MG: E... ao solicitar uma transcri¢ao a um aluno seu de flauta, como foi 0 nosso caso aqui
com Alemaozinho, além do resultado da transcri¢cao em si, o0 que ocorre em termos de
aprendizado para um aluno nessa pratica?

RYC: Eu posso falar o que ocorreu comigo, com o aluno eu acho que o aluno responde
melhor. Mas eu, transcrevendo, ¢ aquilo que eu ja respondi. Vocé€ vai adquirindo propriedade
sobre a sua interpretagdo, pra nao ficar uma coisa vaga. C€ ndo pode tocar jazz, vim do jazz e
entrar no choro como se tocasse jazz. Nao, c€ tem que absorver...

MG: a linguagem...
RYC: E, a linguagem, perfeito.

MG: Que conhecimentos musicais ou caracteristicas pessoais deve ter uma pessoa para
transcrever com precisao, € chegar a um bom resultado, a interpretagao de um choro,
transcrito ?

RYC: Acho que ele dever ter dominio sobre a teoria musical, que vem muito da musica
erudita isso, né. Alids, a parte escrita do choro ¢ toda da musica erudita, porque foi o encontro
do Reichert, que era um musico classico, com o Callado, que também se formou no
Conservatorio Imperial, era professor 14, €... entdo eles tinham essa tradigao da musica
classica, né. E isso que é a escrita do choro, vem da musica classica. Tem que ter o dominio
do codigo da musica classica pra vocé transcrever corretamente um choro. E... porque o
choro, apesar de ser por um outro lado a malandragem, entre aspas, que o Benedito tinha
tocando flauta, ser vinda da tradicao oral, ele aprendeu com Pixinguinha e tudo, é... os
detalhes da interpretacdo que ele fazia na flauta, e esse € um negdcio legal, eles sao até... uma
coisa assim... erudita até. Porque ¢ muito muito complexo isso, apesar de ser instintivo pra
eles, vocé tentar entender isso ¢ uma dificuldade tremenda, e vocé passou por isso, né, Milton,
escrevendo o Alemaozinho, cé viu...

MG: Sim, ¢ por isso a minha pergunta em relagdo a caracteristicas pessoais, porque eu notei
que, €... ao buscar precisdo, vocé tem que ser realmente minucioso, ouvir muitas € muitas
vezes um mesmo trecho...

RYC: E, e isso ¢ um conceito quase erudito, ndo ¢, Milton ?

MG: Entendi...

RYC: N¢, da perfeicdo mesmo, da interpretacgao.

MG: Eu senti o quao complexo € isso, a ponto de que quando eu trouxe o Alemaozinho
transcrito e vocé foi corrigir, havia varios trechos que a gente chegava a discutir se ndo era de

um jeito ou de outro, € a coisa ndo era tao simples assim, de primeira vista...

RYC: Exatamente. O choro, ele tem... ele é... traigoeiro. Ele soa simples, mas ele ¢
extremamente dificultoso pra o intérprete, né, ele ¢ complexo. O estudo do choro ¢ muito
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complexo, e soa simples, mas ¢ muito complexo. Soa simples por que ? Porque ta dentro da
gente, ¢ a nossa cultura, brasileiro sente dessa forma. Mas €... isso... de ser complexo,
explica porque que tanta gente de fora do Brasil vem estudar choro hoje em dia, né.

MG: Muito bem... €... agora, sobre transcricao de choro ainda, qual ¢ o motivo de se fazer a
transcrigdo de um choro especifico, na primeira versao gravada desse choro, ou numa versao
principal, que, normalmente, seria preferencialmente ou a interpretacao do proprio
compositor, se ele for um instrumentista, ou de um intérprete renomado, de um choro de um
outro compositor. Qual o motivo de se... vocé, ao transcrever um choro, escolher uma versao
que tem essas caracteristicas, como uma primeira versao do compositor ou de um grande
intérprete ?

RYC: Na musica a gente sozinho ndo ¢ nada, né, a gente sempre precisa das referéncias pra
gente ter os nossos objetivos de evoluir como intérprete. E quando vocé vai atras da gravagao
original, da primeira gravacao ou de um grande nome, as vezes nem sendo compositor, n¢,
voceé ta indo atras da visao do compositor, da primeira visao, ¢ da mais importante, na minha
opinido, porque o cara concebeu a musica, ou ele foi amigo do compositor. Entdo vocé ta indo
atras da matéria prima pra vocé fazer o seu produto final. E por isso, ai vocé tem o bruto, pra
vocé polir. E assim...

MG: Como vocé tomou conhecimento desse choro, Alemdozinho ?

RYC: To tentando lembrar... eu andei pesquisando o que o Benedito Lacerda tinha gravado,
que eu ouvia muito as pessoas que tocam choro, ¢ o Galhardi, que ¢ um violonista, ele falava
muito do Benedito Lacerda. E eu tava comecando a tocar choro, nao tinha ideia da
importancia dele, até por saber que o Benedito Lacerda, ele entrou numa parceria meio que
arrumada com o Pixingunha, ele ficou como ladrao de musica. E até ele compunha 14... o
choro Doidinho, e cé€ ia ver, tinha 14 uma versao em 3 por 4 desse choro, ele dava outro nome,
ganhava os direitos autorais... Entdo ele era... ele tinha esse lado, de ser meio malandro nisso
dai, o Benedito. Mas, em contraponto a isso, a parte flautistica do Benedito Lacerda, ele
como intérprete era genial ! Ele tinha contato com todos os grandes chordes da época, tocava
ao lado do Pixinguinha, nada mais que isso, era o solista, o Pixinguinha acompanhava ele...
Entdo, além de ele ter uma técnica assim... impecével na flauta, ele... brincava muito com
antecipacdes, com... ... eu imagino, que deve ser como o Garrincha jogando bola, era ele na
flauta, o Benedito Lacerda na flauta. Essa brincadeira, essa malemoléncia, né.

MG: Entdo, sobre como vocé tomou conhecimento, foi...

RYC: Perfeito...

MG: pesquisando...

RYC: a obra do Benedito Lacerda e vendo 1a... Alemaozinho... ai falei Alemaozinho, que
que ¢ isso ? Al fui atras, vi que era um choro ao mesmo tempo, ¢... simples, a harmonia, né,
um encadeamento simples, mas muito original, o que ¢ uma coisa genial.

MG: Existe uma transcri¢ao, voc€ me mostrou um papel manuscrito até, da partitura de

Alemaozinho, que supostamente foi uma transcrigao feita pelo flautista Antonio Rocha, do
Rio de Janeiro...
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RYC: Sim...

MG: E essa partitura, ela se apresenta como se fosse uma versao editada do choro, ou seja, ele
transcreveu o choro a partir do audio dessa gravagao de Benedito Lacerda, porém sugerindo,
ali nas notas na partitura, o que seria, na opinido dele, uma versdo limpa, sem as variagdes da
interpretagdo gravada por Benedito.

RYC: Sim...

MG: E... e... entdo eu te pergunto primeiro em que contexto vocé obteve essa partitura
manuscrita, € uma outra pergunta sobre ela mesma, como ¢ possivel fazer uma transcrigao
dessa maneira, ou seja, desconstruindo as variagdes constantes de uma interpretagdo gravada ?
RYC: Sendo flautista. E como o... flautista imagina. Entdo... pelo fato de a gente tocar flauta,
a gente imagina que a partitura pra musica, sem as variacoes, seria daquela maneira, e que a
facilidade da digitacdo A ou B construiria essas variagdes. Se colocando no lugar do Benedito
vocé consegue fazer isso.

MG: Entendi. Entao ¢ preciso, em outras palavras, conhecer bem a linguagem...

RYC: do seu instrumento.

MG: do seu instrumento, ...

RYC: a linguagem e o instrumento.

MG: e em particular aquele intérprete, as variagdes que ele usa...

RYC: Nao necessariamente o Benedito, assim, mas assim...

MG: da linguagem...

RYC: isso, da linguagem da musica e da linguagem do instrumento. As duas coisas juntas.
MG: E como vocé tomou conhecimento daquela partitura ?

RYC: Foi com uma aluna, ele foi dar aula numa oficina de musica de Curitiba, eu tinha ido, ai
eu voltei a dar aula 14 no outro ano, ai eu conheci alguns alunos que ele tinha dado aula, e eles
me apresentaram um album que tinha o Alemaozinho.

MG: Existe ainda hoje a pratica de compartilhar partituras entre os chordes ? E claro que hoje
¢... tudo se faz muito por meio digital, né, fotografia, scanner, mas antigamente se trocava
partituras em papel entre os chordes. Ainda existe esse tipo de compartilhamento ?
Especialmente a minha pergunta em relacao a choros pouco conhecidos ou choros que nao
foram editados...

RYC: Na verdade tem pouca partitura de choro na internet. O principal ndo esta na internet.

Nem as gravacdes principais... as principais que eu falo, ndo necessariamente as principais,
mas as que mais me interessam, no caso, de eu gostar do lado B do choro, elas ndo... ndo
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acho assim na internet facilmente. Até que no YouTube tem alguma coisa, sim. Mas as
partituras menos ainda, do que as gravagdes. Entdo, ¢ uma coisa muito de transcrever mesmo.

MG: E entre os chordes, ndo existe esse...
RYC: ndo...
MG: compartilhamento, de uma maneira ativa, assim...

RYC: Nao, ndo. Nao porque... um quer se diferenciar do outro, ai meio que esconde a
informagao. E meio que aquela historia que o Zé Barbeiro conta de ele tocando numa roda de
choro querendo aprender, quando ele era novo, e o cara virando o brago do violao pro outro
lado, pra ele ndo conseguir ver o acorde. E meio que... eu vejo como uma brincadeira de se
diferenciar um do outro, pela concorréncia mesmo.

MG: E... vocé acredita que Benedito Lacerda fez as variagoes, seja melodicas ou ritmicas,
estudando previamente ou foi... foram variagoes ali... de improviso ?

RYC: Eu tenho certeza que sdo as variagdes, ¢... ndo foram concebidas como o erudito
concebe, tipo... vou escrever as variagdes... ou mesmo como o Jacob fazia, que ele estudava
as variagoes antes. Benedito, ele era mais instintivo, ele era mais da... ¢ um cara super
talentoso, mas tinha uma sistematica que ta sendo estudada por vocé€, Milton, agora, e outras
pessoas arranharam por ai, também... ele tinha uma sistematica de interpretacao que precisa
ser estudada, porque ndo dé pra se escrever um método, de ndo sei quantas paginas, sobre as
interpretagdes dele. Ele era instintivo, mas era tipo Pixinguinha, que ele fez de ouvido, deu
certo, e ele continuou repetindo, mas nao que ele tenha parado pra escrever. Eu acredito
nisso...

MG: Sabemos que Benedito Lacerda influenciou Altamiro Carrilho, que por sua vez
influenciou o estilo de interpretagdao de outros flautistas chordes da atualidade, por exemplo o
proprio Antonio Rocha que nos citamos aqui. Nesse contexto, onde se verifica a possibilidade
de um escola de interpretacao de choro na flauta, vocé acredita que Pixinguinha, como
intérprete flautista, influenciou de alguma maneira o estilo de Benedito Lacerda ? E se
positivo, que tipo de influéncia houve na sua opinido ?

RYC: Ah, vocé ouve a gravacao do Urubt, né, quando Pixinguinha gravou era Urubu, s0... ¢
depois o Urubu Malandro com Benedito Lacerda. E vocé vé, o Benedito copia algumas coisas
do Pixinguinha. Esse ¢ um exemplo que cé€ vé claro da influéncia da Pixinguinha, fora que o
Pixinguinha era um virtuose na flauta. Quando ele era novinho, ele tocava A Vida E Um
Buraco, que ¢ um choro dificil, duas vezes sem parar, pra gravar, pra dar 3 minutos no 78
rotacdes. Isso ai ndo € pra qualquer um flautista, heim... Entdo, € certeza que o Benedito
chupou do Pixinguinha. S6 que o Bendito pegou essa matéria bruta, que eu tava falando, e
deu uma polida. Porque... €... ¢ dificil de explicar, mas o Benedito, ele torna bem claro o que
ele quer dizer, tocando flauta. Ele deixa bem claro, assim. E isso ¢ a contribui¢ao do Benedito
Lacerda. Pegou a matéria bruta que era o Pixinguinha, o virtuosismo do Pixinguinha, e deu
uma polida. E meio que... definiu o que ¢ a flauta de choro. O Benedito meio que... deixou
certo... a flauta de choro ¢ assim. Sacramentou.

MG: E o Pixinguinha ? O Pixinguinha, como intérprete flautista, que influéncias vocé€ acredita
que ele teve?
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RYC: O Pixinguinha, primeiro do professor dele né, que tocava oficleide, que era o Irineu de
Almeida, e segundo que ele... ndo sei se ele conheceu, acho que ndo conheceu, o Patapio
Silvia, Duque Estrada Meyer, mas assim...

MG: E... nés ndo sabemos entdo, influéncia de outros flautistas diretamente no convivio com
ele...

RYC: Era muito rico o cenario, né, do choro no Rio de Janeiro, né. Tinha muitos flautistas.
Agora, falar do cara que ¢ o maximo, né¢, dificil, né... vocé saber... o que eu tenho
informacao mesmo ¢ o Irineu de Almeida, que ja fazia contracantos no oficleide. Dai vem o
contracanto do Pixinguinha, a origem... E dai vem o Dino, né. Com o contracanto do Irineu,
do Pixinguinha, e depois do Dino. Instrumentos diferentes, mas com a ideia do contracanto.

MG: E, agora... falando da sua carreira como chorao, que flautistas do passado, ou da
atualidade, serviram a vocé€ como inspiragao pra que vocé desenvolvesse a partir dai o seu
proprio estilo de tocar choro ?

RYC: Ah, primeiro o Patapio Silva, o primeiro de todos. Nao s6 porque foi o primeiro a
gravar a flauta no choro... quer dizer, o primeiro a fazer uma gravacao de flauta na musica
popular brasileira... o... primeira gravagao em 1904. Patapio Silva, porque vocé ouve ele, a
técnica absurda dele, assombrosa, e a precariedade da... dos meios de gravagao, e ainda assim
saia um sonzao, igual o Moyse, c€ ouve assim as gravacoes. Isso dai ¢ estonteante, assim,
vocé ouvir o Patépio Silva tocando meio que... ¢ meio erudito meio popular, o que ele fazia.
E tocando, por exemplo, as Variagdes Para Flauta, ¢ um exemplo bom que eu posso dar, de
incentivo, assim, pra qualquer flautista, c€ almejar chegar na técnica do Patapio. Entao,
primeiro ¢ uma questdo técnica, assim. C¢€ perguntou quais os flautistas que me influenciaram,
né.

MG: que flautistas do passado ou da atualidade serviram como inspiragdo... do seu estilo.

RYC: Primeiro o Patapio, depois o Benedito. Altamiro ndo muito. Embora eu admire muito
ele, mas... ndo... eu prefiro ir na fonte, que ¢ o Benedito. Que o Altamiro fala isso, né, ele
copiou o Benedito. Entdo... ndo ¢ por causa disso, mas todo flautista que queira tocar choro
tem que ouvir muito o Benedito, seria o choro pos-Pixinguinha. E o anterior ao Pixinguinha,
seria o Patapio. Porque o Callado seria o cara, mas ndo tem gravacao... entdo a gente fica com
o Patapio, que ¢ o que a gente tem o registro.

MG: Entendo. Rodrigo, essas eram basicamente...

RYC: Ah, desculpa, mas uma coisinha, o Dante Santoro, também, ¢ um cara bem legal. Alias,
que o Antonio Rocha toca bem pra caramba Dante Santoro. Toca muito bem flauta o Antonio,
so tenho elogios pra falar dele, mas assim... ele... ele € um eximio intérprete do Dante
Santoro... e descobridor, também, né, pra mostrar pras pessoas.

MG: O Antonio...

RYC: O Antonio Rocha tocando Dante Santoro. Dante Santoro era um incrivel flautista.
Entdo, também ¢é uma referéncia, o Dante Santoro.
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MG: Entendi, Essas entdo eram as perguntas que eu basicamente teria. E... algum ponto que
vocé gostaria de acrescentar nesse momento pra fechar a entrevista, que tenha escapado ?

RYC: E, eu acho que, so6 pra finalizar entfo, é... tocar choro ¢é celebrar a alegria de tocar um
instrumento, pra mim, como brasileiro. E... é vocé tocar feliz, é curtir aquele momento com
seus amigos numa roda de choro, porque vocé divide a parte A, o outro faz a parte A vocé
escuta, aprende, sempre tocar com gente melhor que a gente, ¢ sempre um incentivo pra gente
cada vez estudar e ser melhor... e... pra mim, quando eu encontrei o choro, eu... dei um
significado a ser flautista, pra mim. Eu tava tocando em orquestra sinfonica, tava meio em
choque, e falei: e ai ? Eu vou ser um musico de orquestra sinfonica minha vida inteira, € isso ?
Nao ¢ bem isso ai, nao. Quero ser o Rodrigo, Rodrigo Y Castro. Entdo... ai eu falei: que que
eu gosto, mesmo, de verdade ? Eu tinha um sonho, né, de um dia ter um regional e saber tocar
choro. Quando eu entrei, e vi que o repertdrio € tdo vasto, muito maior que eu imaginava,
aquilo comecou a me levar por caminhos de uma coisa assim... um pouco antiga, € um pouco
romantica, assim, que eu tenho um pouco essa visao, assim... da vida. Entao, eu acho que o
choro, pra quem toca choro, ele d4 um significado, assim... ao... a forma de tocar o
instrumento e a forma até de... influencia até na forma de se relacionar com as pessoas. Acho
que tem que ser uma coisa feliz, a arte, né¢ ?

MG: E Rodrigo, entdo eu agradeco, novamente, a tua disposi¢cdo e o seu tempo, parabéns pelo
seu trabalho, sou admirador tanto do seu trabalho como choro, mas agora como seu aluno
também...

RYC: ta certo...

MG: E encerramos aqui...

RYC: Ta bom, Milton...

MG: a entrevista. ..

RYC: O que eu...

MG: Muito obrigado.

RYC: O que eu puder colaborar com todo mundo que precise informagao sobre choro, eu to a
disposi¢do, também.

MG: Obrigado!
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Anexo III — Entrevista com Antonio Rocha

Link para acesso ao audio:
https://soundcloud.com/milton-gevertz/entrevista-com-antonio-rocha

MG: E... eu sou Milton Gevertz, hoje é dia 7 de Junho de 2017, eu estou falando aqui numa
conversa telefonica com Antonio Rocha, do Rio de Janeiro, que ¢ musico, flautista, chordo e
pesquisador de choro, e o objetivo dessa entrevista € trazer contribuigdes para o conteudo de
um artigo que eu vou escrever sobre transcricdo do choro Alemaozinho, a experiéncia e o
aprendizado nessa atividade, como parte de um trabalho final pra... semestre do curso de pos-
graduacao em musica popular. Boa noite Antonio, eu queria agradecer antes de mais nada
pela tua disposicao em conceder essa conversa, responder essas perguntas, € pelo seu tempo.

AR: Boa noite meu amigo, eu agradego o convite € espero que eu possa contribuir com o seu
artigo.

MG: Muito obrigado. Eu comegaria, Antonio, te perguntando se vocé escreve... se vocé
transcreve choros com alguma frequéncia.

AR: Eu transcrevo choros, é... pela necessidade de repertorio pro Conjunto Epoca de Ouro,
porque tivemos... ainda temos, né, na verdade, um programa na Radio Nacional todas as
segundas feiras, e... todas as segundas feiras um repertorio diferente. Entdo, o Jorginho do
Pandeiro, que € nosso lider, ele sempre me indicava, é... alguns titulos de flautistas famosos,
de compositores do choro que ele gostava e que ele talvez... e que ele achava que seria legal
que eu aprendesse, n€, que eu tirasse, que eu escrevesse pro conjunto tocar. E ai eu comecei a
ouvir, por indicagdo dele também, ¢€... dois, trés discos do Dante Santoro, né, que o Jorginho
foi pandeirista do conjunto do Dante Santoro. Entdo, eu comecei a transcrever, na verdade,
muito antes disso, mas... nessa época, ha seis, sete anos atras, eu comecei a pensar nisso de
uma maneira mais séria, n¢, de uma contribui¢do talvez pros meus alunos mesmo, no
repertério de.. ndo existem as partituras, € comecei a escrever... Dante Santoro... logo em
seguida o Altamiro, que me pediu, que ele precisava de umas partituras dele, que ele nao
tinha, né, musicas dele mesmo. E ai eu comecei a transcrever musicas do Altamiro, transcrevi
cinquenta partituras. E depois, através do Jorginho mesmo, Jorginho do Pandeiro, e através
do... Bardo do Pandeiro, ele me arrumou dois CDs, né, de gravacdes do Benedito Lacerda, e ai
eu comecei a ouvir o Benedito e entender um pouco melhor... Talvez eu ja tivesse esses discos
muito antes de... mas nao teria comeg¢ado essas transcrigdes, né, comecei de uns sete, oito
anos pra ca. E ai comecei a ver, a ouvir melhor o repertorio do Benedito Lacerda, alguns
choros dele, esse em questao que sera comentado, Alemaozinho, que ¢ do Ney Orestes, que
nem ¢ do Benedito, né... E ai, também estava durante... nesse repertorio, né, pra ser transcrito,
entdo foi mais ou menos assim essa historia... pros alunos e pra uso proprio, como repertorio.

MG: Entendi, é... entdo vocé falou aqui, resumidamente, do objetivo da transcri¢ao e da
importancia dessa atividade pra formar repertério e documentar. E... eu te pergunto, além
desses casos que chegaram a vocg, €... aqueles que vocé normalmente procura e decide
transcrever, que critérios vocé sele... com que critérios voce seleciona esses choros, e que
importancia tem essa atividade pra voce, seja como flautista ou como professor também... que
importancia a atividade de transcri¢ao tem, além daquela de preparar repertorio... como
aprendizado, eu quero dizer...

AR: E... A transcri¢do, além dela ser um documento como repertorio, ela serve também de
material didatico. Nao €, vocé... quando transcreve uma partitura, voce... eu pelo menos penso
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assim, né, eu transcrevo um choro pensando como seria aquela partitura originalmente escrita.
Como eu ja conhego um pouco da linguagem, procuro sempre tentar €... diferenciar o que que
seria €... uma interpretacdo € o que seria uma transcri¢ao. Acho que esse ponto eu nao poderia
deixar de citar.

MG: Entendi... agora... vocé solicita transcri¢cao aos seus alunos ? E, caso vocé faga isso, com
frequéncia, obviamente um aluno que tenha conhecimento de teoria musical suficiente, e que
voceé sinta que ele tenha bom ouvido pra fazer essa atividade, o que vocé espera que um aluno
tenha como aprendizado ao praticar as transcri¢coes de choro ?

AR: Bom, eu acho que ¢ bastante importante que um aluno faga transcrigdes daquele
repertério, do choro, que ele ta aprendendo, que ele ta estudando, mas eu acho também que ¢
muito importante essa questao do aprendizado da linguagem, né, da interpretacao. Vocé
quando vai transcrever um choro, vocé precisa ouvir aquela determinada gravacao e vocé
acaba absorvendo algo da interpretacao daquele determinado solista. Entdo, acho que isso ¢
muito bom, isso enriquece, enriquece a sua linguagem, né, enriquece a sua maneira de tocar,
te da varias opgoes do que fazer.

MG: E que conhecimentos musicais, e também que caracteristicas pessoais deve ter um
musico para transcrever com precisao e bom resultado a interpretagao de um choro gravado ?

AR: Bom, eu quando... [risos] quando comecei a transcrever, eu nem esperava que as
partituras que eu transcrevia fossem chegar tao longe, como chegaram ai pra vocé€. Mas €... eu
nunca pensei assim numa... num pré-requisito pra transcrever, nunca... €u sempre procurei
transcrever minhas proprias partituras, entdo eu nunca... eu acho que seria importante a pessoa
ter um bom ouvido, ter uma boa audi¢ao, enfim... [sinal inaudivel]... escrevendo em
particular.

MG: Vocé poderia repetir a Gltima frase, porque a ligagao picotou um pouco o audio ?

AR: Eu disse que importante pra mim ...[sinal inaudivel]... ter um bom ouvido musical, uma
boa percepcao... [dudio inaudivel] ... a linguagem, né, vocé ta ...[sinal inaudivel]... da musica
brasileira ...[sinal inaudivel]... mas pra afirmar talvez se aquela frase foi improvisacao ...[sinal
inaudivel]... ou outra divisdo, enfim, questdo de vivéncia mesmo.

MG: Eu vou... eu perdi algumas palavras suas, mas eu acho que deu pra compreender a
idéia... ¢... entdo eu vou seguindo aqui, é... a partir disso, te perguntando... ¢ comum quando
se decide transcrever um choro, é... que eu percebo, escolher um fonograma que seja
referéncia pra... daquele choro, entre diversas versoes de gravagdes do mesmo... de um
mesmo choro. Normalmente, essa transcri¢ao se escolhe... ou a gravacao do proprio
compositor, se ele for um instrumentista, ou de um instrumentista que nao ¢ o compositor,
mas é um instrumentista renomado no seu... no ambiente do choro, no seu instrumento. E...
qual o motivo de se escolher essa... 0 fonograma com essas caracteristicas pra tomar como
referéncia ? Ou seja, porque escolher a gravacao do proprio compositor ou de um intérprete
muito renomado e proximo ao compositor, muitas vezes amigo do compositor ?

AR: Eu acho que essa questdo ¢ bastante importante... Primeiro porque o compositor, por ser

o dono da musica, né, talvez a idéia principal a ser seguida deveria ser a do compositor. E a
idéia também de ouvir um artista renomado e té-lo como referéncia ¢ importante porque esse
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artista renomado, ele possivelmente... ele pesquisou esse material mais a fundo e... certamente
ele estara respeitando ¢é... a idéia original do compositor, acredito que seja por ai...

MG: Entendo... como vocé tomou conhecimento desse choro, Alemaozinho ?

AR: Foi como eu disse no inicio, é... através do amigo pandeirista Jorginho do Pandeiro e do
Barao do Pandeiro, que ¢ dai de Sao Paulo também, ele me mandou ¢€... dois CDs de
gravagoes originais do Benedito Lacerda, e através desses CDs eu aprendi, transcrevi varios
choros, né, talvez os dois discos inteiros, eu preciso me certificar disso, Mas entao foi assim
que eu conheci esse choro, bem por acaso [risos].

MG: Fantastico isso. E... entdo sobre o choro Alemiozinho, existe uma transcrigio feita por
vocé, que correu por diversas pessoas, estudantes... € chegou no Rodrigo Y Castro, e através
dele eu tomei conhecimento dessa sua transcri¢ao. Acontece que essa sua transcri¢ao, €... eu
achei curioso, porque ela ndo ¢ uma transcrigdo exatamente da interpretacdo do Benedito
Lacerda, mas vocé transcreveu na partitura uma... apresentando a musica como se fosse o
choro na sua versao se ele tivesse sido editado, ou seja, uma versao limpa, sem as variagdes
da interpretacao gravada pelo Benedito. E eu te pergunto como ¢ possivel fazer uma
transcri¢do dessa maneira, ou seja, desconstruindo as variagdes, considerando que vocé nao
tinha acesso a partitura original, tal qual composta por Ney Orestes.

AR: E.. o chordo, de uma maneira geral, quando pensa ¢€... num repertorio, ¢ tudo ...[sinal
inaudivel]...

MG: Eu nao ouvi a ultima frase, poderia repetir por favor ?

AR: Sim, sim, pois ndo. E... o chordao, de uma maneira geral, ...[sinal inaudivel]... automatica,
porque € uma coisa que acontece naturalmente ...[sinal inaudivel]...

MG: Desculpe, Antonio, desculpe, mais uma vez picotou o audio, vamos tentar mais uma vez,
por gentileza...

AR: T4, vamos de novo, repete a pergunta, entao...

MG: Como ¢ possivel, ¢... fazer a transcrigdo, dessa maneira, ou seja, desconstruindo as
variagdes da interpretagdo tal qual a gravagdo ? E... como ¢ possivel fazer isso,
desconstruindo as variagdes, considerando que vocé ndo tinha é... o acesso a partitura original
tal qual composta por Ney Orestes ?

AR: Certo... o chordo, de uma maneira geral, ele quando pensa numa interpretacao, ...[sinal
inaudivel]... naturalmente, né, porque ja ¢ costume vocé ouvir as frases, por exemplo vocé
tem um compasso de 8 semicolcheias, em algum momento do compasso vai ter um rubato,
vai ter algum adiantar em algumas notas, vai ter ... [sinal inaudivel]... & por instinto, entao
vocé acostuma a ouvir o fraseado... td dando pra ouvir ?

MG: Esta.. teve um pouco de... picotou um pouco mas... vamos Seguir...
AR: Vocé acostuma com aquele fraseado e quando voc€ ouve uma gravagao, por exemplo

essa do Alemaozinho, que o Benedito tocou, eu por exemplo consegui €... perceber aonde que
era a melodia mesmo, e aonde tinha havido improviso, ou mesmo uma outra maneira de tocar,
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né, uma interpretagao diferente. Acho que por esse pensamento assim... referente a linguagem
foi que eu consegui entender, né, a fraseologia.

MG: Entendi. Em outras palavras, ¢ necessario conhecer a linguagem do género choro e
também do instrumento, na sua opinido ?

AR: Com certeza, porque €... a maneira do... daquele artista de tocar, ¢... do Benedito
Lacerda, por exemplo, ela ¢ uma maneira muito percussiva as vezes, € ele improvisa de uma
maneira muito livre também. Mas tendo conhecimento da linguagem, € possivel vocé
diferenciar o que foi improviso, o que foi bossa, né, como os antigos diziam, o que ...[sinal
inaudivel]... a melodia mesmo, em particular.

MG: E voce acredita que Benedito Lacerda fez as variagdes melddicas e ritmicas estudando
previamente ou foi de improviso na gravacao.

AR: Olha eu acredito, uma opinido minha... que o Benedito era um flautista muito
improvisador. Pelo que eu ougo das gravagdes, pelo que as pessoas me contam a respeito dele,
ele era um flautista assim que improvisava muito. Eu acredito até que, de repente, essa
partitura desse choro nunca existiu... [risos] eu acredito... eu ndo sei, acredito que ele tocava
ela sem partitura, eles ndo pensavam... apesar de ele ter o conhecimento musical, e ele
escrevia também, mas eu acredito que essa partitura nem existiu, nao sei... ¢ uma opiniao
minha.

MG: Eu posso também arriscar uma opinido aqui, dizendo que eu procurei essa partitura em
muitos lugares e ndo achei... entdo, realmente, até... me parece bem possivel que ela nunca
tenha existido mesmo...

AR: Eu acredito. Mas como foi gravada, e naquela época pra fazer o registro da musica
precisava ter a partitura escrita, talvez na biblioteca nacional 14 no Rio eles tenham um...
algum registro dessa musica, ¢ que eu nao procurei ainda 14, eu acredito que seja possivel
também.

MG: Sim... €.. agora, mudando um pouco o assunto, partindo pra um assunto final da nossa
entrevista, que ¢ influéncias, de flautista para flautista, ¢ a... € o estabelecimento de uma
escola de interpretacdo de choro, na flauta particularmente, na medida em que influéncias vao
acontecendo de geragdao em geracdo... Entdo, no6s sabemos, por exemplo, que Benedito
Lacerda influenciou bastante Altamiro Carrilho. E, por sua vez, Altamiro Carrilho também
influenciou varios flautistas, chordes da atualidade, e por exemplo, vocé mesmo como
flautista que teve proximidade e aprendeu com Altamiro, e teve a sua carreira incentivada por
ele, podemos dizer de que alguma maneira ele influenciou no seu estilo, ndo ?

AR: Com certeza.

MG: E ai, nesse contexto, de verificar a possibilidade de uma escola de interpretacao de choro
na flauta, minha pergunta pra vocé ¢ sobre Pixinguinha... é... um momentinho por favor... a...
a pergunta...

AR: falhou, falhou, fala de novo...

MG: A pergunta sobre Pixi... alo, vocé ta me ouvindo bem ?
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AR: Alo, agora sim...

MG: Perguntando sobre Pixinguinha, ele como intérprete flautista, vocé acredita que
Pixinguinha influenciou de alguma maneira o estilo de Benedito Lacerda, como flautista de
choro também ? E, se positivo, que tipo de influéncia houve na sua opinido ?

AR: Olha... Pixinguinha com certeza influenciou o Benedito Lacerda. Porque o Pixinguinha,
antes do Benedito fazer todos aqueles improvisos, aquelas bossas, o Pixinguinha ja fazia
aquilo e muito mais... essa €... eu ja tive a oportunidade de ouvir algumas gravacdes do
Pixinguinha e ele realmente era um flautista muito improvisador, pena que foram poucas
gravagoes que ele deixou, poucos choros gravados, e ele gra.. mas... em compensacao ele
gravou varios arranjos de autoria dele, ndo s6 como maestro e como flautista também... Mas
ele influenciou o Benedito, com certeza.

MG: E agora, seguindo o mesmo raciocinio, ainda mais pro passado, se nds pensarmos como
um... Pixinguinha como intérprete flautista, olhando pra tras, vocé acredita que ele teve
influéncias, também de outros flautistas ?

AR: Olha, eu acredito que sim. O pai do Pixinguinha era um flautista. Flautista amador, mas
possivelmente esse... €... essa influéncia partiu de dentro da casa dele, inicialmente. Na época
do Pixinguinha, existia também um outro flautista, ¢... o Passos, agora eu to em duvida se era
Antonio Maria Passos ou José Maria Passos, acho que ¢ Antonio Maria Passos...

MG: Sim, Antonio Passos.

AR: Isso, Passos, ele era o flautista que antecedeu assim... o Pixinguinha, nas orquestragdes la
dos teatros, onde Pixinguinha muito jovem ja tocava... Mas o Pixinguinha ele tinha uma
caracteristica muito diferente dos flautistas de hoje, porque o Pixinguinha nao usava o vibrato.
Pixinguinha, ele tinha uma interpretacao muito voltada pra percussao, né, pra... ele era
bastante percussivo, ele era muito melodico, claro, com certeza, mas ele ndo usava o vibrato,
nao sei se naquela época os flautistas ndo costumavam usar o vibrato. Eu acredito que
Pixinguinha possa sim ter tido uma referéncia de um outro instrumento... Como o professor
dele, que era o Irineu de Almeida, tocava oficleide, tocava bombardino, trombone, de repente
ele pegou também uma outra... um outro tipo de sonoridade e... € procurou buscar aquilo na
flauta. De repente ¢ uma impressao maluca minha, mas pode ser...

MG: E, sim... ¢ pra... como uma ultima pergunta, ¢... quais flautistas do passado ou da

atualidade serviram a voc€ como inspiracao para desenvolver seu proprio estilo de tocar choro
(7

AR: Bom, eu, como comecei muito crianga, com 0ito anos eu ja estava tentando tocar minha
flauta, eu me lembro de um primeiro flautista que eu ouvi foi um flautista aqui da minha
cidade, de Aparecida, era um flautista amador, que... ndo era... nem conhecido nao era, mas
ele era uma... um flautista que eu via sempre ele tocando por aqui. Depois disso, eu conheci
¢... gravagdes de Altamiro Carrilho, e comecei a... ah perdao, minto. Primeiro foi o Charles da
flauta. Eu ganhei um C...a copia de um disco, €... gr... minha tia gravou pra mim numa fita
cassete o disco do Charles da Flauta e ali eu comecei a ter uma ideia do que eu podia fazer
como flautista e comecei a adorar aquele repertorio que o Charles gravou, Pinguinho De
Gente, do Altamiro, aquela coisa toda, e comecei a tirar aqueles choros. Mas, mais a frente
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conheci gravagdes do Altamiro Carrilho e nunca mais deixei o Altamiro, né, porque eu queria
muito aprender o que ele fazia na flauta. E foi assim, ai depois do Altamiro Carrilho, eu...
como ¢ o nome do flautista erudito, que ¢ o Marcelo Bonfim, aqui do Rio de Janeiro, que ¢
flautista do Teatro Municipal, e tenho como referéncia grandes flautistas.... Jean-Pierre
Rampal, €... James Galway...

MG: Agora, é...
AR: Emmanuel Pahud... todos esses internacionais também.

MG: Agora, ¢... minha pergunta era... foi mais no sentido do... no ambito do choro, como
estilo de choro, é... entdo vocé citou o Charles da Flauta e Altamiro Carrilho...

AR: E, foi a primeira referéncia que eu tive, assim... no choro, o primeiro flautista que eu ouvi
foi o Charles, depois eu ouvi o Altamiro, e conheci... conhecendo as gravagdes do Altamiro
eu pude entender melhor a interpretagao do Altamiro. Mas eu ndo posso esquecer do Dante
Santoro, que eu também pesquisei a obra inteira do Dante Santoro, escrevi, transcrevi essa
obra dele, muitas partituras que eu ndo consegui encontrar... poucas partituras eu tenho aqui
editadas do Dante Santoro, e depois Benedito Lacerda, que foi também, ...[sinal inaudivel].

MG: Entendi. E... por ltimo, é... vocé gostaria de acrescentar algo, pra fechar essa entrevista,
algo que tenha escapado, que vocé gostaria de declarar ? Alguma questao qualquer...

AR: Vocé gostaria de... perguntar mais alguma coisa ?

MG: N3o... basicamente seriam essas as perguntas, ja respondidas.

AR: Perfeito.

MG: Vocé gostaria de acrescentar algo mais ?

AR: Nao, acho que.. acho que dentro do que vocé perguntou eu disse o que podia [risos].

MG: E... perfeito. Bom, Antonio, entdo, finalizando aqui, eu agrade¢o novamente o teu tempo
e a disposicao, é... um prazer falar...

AR: Ah, perdao...
MG: Sim...

AR: Eu gostaria de acrescentar uma coisa, sobre as transcri¢cdes € o uso didatico dessas
transcrigdes, normalmente quando eu escrevo uma partitura de um choro, eu penso sempre em
deixar o aluno livre, nessa questao da interpretacao, eu dou um caminho pra pessoa seguir,
vocé tem ...[sinal inaudivel]... fulano de tal, mas vocé também pode ouvir aquele outro
flautista, que fez também que ficou muito bom, c€ pode também ir pelo que eu estou te
falando, eu dou varias opgoes pro aluno, entdo eu acho que... a transcrigao, ela ¢ legal nesse
ponto também, de a gente nao escrever todos improvisos que o intérprete fez, pra deixar o
aluno também a vontade, acho que isso seria legal falar.

34



MG: Muito interessante, muito interessante. E.. eu entdo... pra finalizar, eu agradego
novamente a tua disposi¢do e tempo pra essa entrevista, e... muitissimo obrigado !

AR: Eu que agradeco pela oportunidade de estar aqui contribuindo, e conte comigo sempre
que precisar, muito obrigado.
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Anexo IV — Versao da transcricio por Antonio Rocha, livre de interpretacao
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